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एक ही सरकारी कार्यालय के एक हो कमरे में 
साथ-साथ कास करने की सुखद स्मृति में 


श्री अम्ृतलाल नागर को 


एक युग 


किसी भी साहित्य मे-- विशेष रूप से हिंदी में--जो श्रेष्ठतम है, उसका 
मैं सदा से प्रशंसक रहा हैँ। इसके अंतर्गत मैं छायावादी-काव्य को भी 
लेता हैं। आरम्भ से ही मेरी इच्छा थी कि इस काव्य के सम्बन्ध मे मैं 
कुछ लिखं। आज जब उस इच्छा का विश्लेषण करता है, तो कई बातें 
उभर कर सामने श्राती हैं। पहली बात है--छायावादी-काव्य के 
श्रकारण विरोघ के प्रति एक प्रकार के तीखे विरोध की अ्रदम्य भावना । 
यह विरोध मुझे 'काव्य मे रहस्यवाद! और 'छायावाद का पतन! में 
सबसे श्रधिक मिला । स्वभावतः दोत़ों ग्रन्थों के मंतव्यों का जहाँ भी 
अवसर मिला है, मैंने खुलकर विरोध किया है। प्रारंभ मे जो लोग 
छायावाद को सहानुभूति की दृष्टि से देखते भी थे, उनका भी श्रपना 
एक सीमित-सा दृष्टिकोण था | इनमे से एक आलोचक ने (ृहत्तयी' 
के सिद्धांत का प्रचार कर रखा था। इसके अंतर्गत प्रसाद, निराला, पंत 
को तो उन्होंने मान्यता प्रदान कर दी थी; पर महादेवी को इनके समकक्ष 
रखने में उन्हे संकोच का अनुभव होता था। फिर भी आ्राधुनिक-काव्य 
में महादेवी जी को कही तो रखना था; श्रतः इस वृहत्तयी के साथ एक 
लघु च्यी” का आविष्कार हुआ जिसमे रामकुमार वर्मा, भगवतीचररणा 
वर्मा भ्रोर महादेवी वर्मा का नाम लिया जाने लगा । कुछ लोग इसे “वर्मा 
तयी' कहने लगे। स्पष्ट ही यह दृष्टिकोश बड़ा संकीर्णातावादी था । 


8.) 


विश्वास है अ्रपत्ती भ्रांति का पता श्रव ऐसे लोगों को चल गया हीगा । 
एक दूसरे समीक्षक थे, जिन्हें कामायनी में काव्यत्व ही नही दिखाई देता 
था । कितने संतोष की बात है कि अब उसी में उन्हें सभी कहीं उद्ात्त- 
तत्व के दर्शन होने लगे हैं । 

जहाँ तक मेरा सम्बन्ध है, में अपने को छायाबाद के प्रारम्भिक 
व्याख्याकारों में से समझता हूँ । मेरा हृष्टिकोश छायावाद के प्रति सही 
हृष्टिकोश बनाने में कहाँ तक सहायक हुआ्ना है, मैं नही जानता; पर इस 
बात की मुझे कम प्रसन्नता नही है कि हिंदी के बहुत-से प्रतिष्ठित 
आलोचकों ने छायावाद की श्रपनी व्याख्याश्रों मे धीरे-धीरे सुधार किया 
है भर उसकी देन को ठोक-से स्वीकार करने लगे हैं। मेरी धारणा है 
कि कु-प्रचार की शक्ति अभी और क्षीण होगी, पूर्वाग्रह की मात्रा श्रभी 
ओर कम होगी, ज्ञांत्तियाँ श्रभी श्रौर मिटेंगी 

छायाबाद-युग श्रौर उसके काव्य से सम्बन्धित मेरे चार समीक्षा-प्रत्थ 
भ्रब तक प्रकाशित हो चुके हैं-- 


महादेवी की रहस्य-साधना १६४४ 
सुमित्रातंदत पंत १६५१ 
प्रसाद और उत्तकी कविता १६६२ 
काव्य का देवता : निराला १६६३ 


प्रस्तुत अन्य द्वारा मेरी उस प्रारम्भिक इच्छा की पूर्ति झ्राज हो 
रही है। एक 'प्रसाद'ं जी को छोड़कर जिनका देहावसान मेरे विद्यार्थी- 
जीवन मे ही हो गया था, शेष तीनो महाच्‌ छायावादियों के सम्पर्क में 
मैं थोड़ा-बहुत रहा हूँ | श्रतः इस श्रवसर पर उन सभी के सद्‌-व्यवहार 
के प्रति मैं श्रपत्ती आंतरिक कृतज्ञता प्रकट करना चाहता हूँ । इनकी 
प्रतिभा के श्रनुकूल मुझसे कुछ भी नही वन पड़ा है, इस बात की चेतला 
शौर किसी को हो न हो, मुझे है । 
प८ण८, कल्याणीदेवी --विदवस्भर 'सासव' 
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६० की १३ वीं पक्ति मे (पीके छे” के स्थान पर 'के पीछे! श्ौर १६७ 
की १२ वी पंक्ति में आठ के स्थात पर साठ पढिए। शोर भी कुछ 
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जीवन 


श्री सूर्यकांत त्रिपाठी 'निराला” का जन्म सन्‌ १८६६ में हुआ । निश्चित 
तिथि के अ्रभाव॑ में इनका जन्म-दिवस माघ मास में वसंत-पंचमी को 
मनाया जाता रहा है ।# ये कान्यकुब्ज ब्राह्मणा थे | इनके पिता पं० 
रामसहाय उन्नाव जिले मे गढाकोला गाँव के तिवासी थे और बंगाल 
में मेदिनीपुर जिले के महिषादल राज्य में नौकरी करते थे। वहाँ एक 
सिपाही के रूप मे इलकी भरती हुई | वाद मे ये राज्यकोष के संरक्षक 
नियुक्त हो गए । लोगो का कहना है कि निराला की मा एक तो सूर्य 
का ब्रत रखती थीं , दूसरे इनका जन्म रविवार को हुआ; यही कारण हे 
कि इनका नाम सूर्यकुमार रखा गया । आगे चलकर स्वयं कवि ने इसे 
सुर्ेकांत मे बदल दिया । 

निराला तीन वर्ष के थे कि इनकी मा की मृत्यु हो गईं। पिता 
राजा के कृपानात्र थे; श्रतः इनके पालन-पोषण के लिए एक घाय रख 
दी गई बड़े होने पर महिषादल राज्य के हाईस्कूल मे ये श्रविष्ट हुए, 
जहाँ इन्होने नवी कक्षा तक शिक्षा पायी । इसकी ग्रार॒भिक छ्िक्षा बंगाली 
में हुई; यद्यपि घर पर ये बेसवाड़ी ही बोलते रहे होगे। रामचरित- 
मानस के ये प्रारंभ से ही श्रेमी थे । मर 
कबाबू ध्यामसुन्दरदास ने इनक्ते जन्म की त्तिथि साथ शुक्ल ११ संचत्‌ 
१६५३ सातनी है, जो ढीक प्रतीत होती हैं। 
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सन्‌ १६११ में जब ये नवीं कक्षा में थे, इनका विवाह कर दिया 
गया | उस समय ये पंद्रह वर्ष के थे श्रोर इनकी पत्नी बारह वर्ष की । 
एक वर्ष बाद गौना हुआ । मनतोरमादेवी रायबरेली जिले मे डलमऊ के 
पं० रामदयाल की पुत्री थीं | वे सुंदर, शिक्षित श्रौर संगीत मे निपुण 
थी । इनसे सन्‌ १६१४ में एक पुत्र श्रोर १६१७ में एक पुत्री का जन्म 
हुआ | पुत्र का नाम रामकृष्ण श्रौर पुत्री का सरोज रखा गया। सन्‌ 
१६१८ में निराला विधुर हो गए | उस समय ये केवल बाईस वर्य के 
थे। लोगों के बहुत श्राग्रह करने पर भी उन्होंने दूसरा विव्राह नहीं 
किया | 
महिपादल में निराला जी ने कुद्ती लड़ना, फुटबाल खेलना, तेरता 
भ्रौर गाना सीखा । श्रष्ययन में इनका मन नहों लगता था; श्रतः ये 
हाईस्कून में फ़ेल हो गए | इनकी स्वच्छंद प्रवृत्ति के कारण पिता का 
व्यवहार इनके प्रति प्रारंभ से ही कुछ कठोर था। इस समय तक 
इनका विवाह हो चुका था | पिता ने यह समककर कि प्रश्न के प्रत्ति 
उन्होंने श्रपने सब कत्तंव्यो का निर्वाह कर दिया है, इन्हें घर से निकाल 
दिया । वह से ये सीघे ससुराल पहुँचे, जहाँ इतकी सास ते इन्हें किसी 
प्रकार का कष्ट नहीं होने दिया | जब पिता को अपन्ती भूल का श्राभास 
हुआ, तो वे पुत्र श्रीर पुत्रवधू की मनाकर महिषादल ले श्राए । 
लेकित पारिवारिक सुख निराला के भाग्य में था नहीं। प्रथम 
महायुद्ध के उपरांत सन्‌ १६१८ में देश में महामारी का प्रकोप हुआ । 
पालकत्ते मे इन्हें श्रपन्ती पत्नी की बीमारी का तार मिला । वे उस समय 
इलमक में थी। इनके रासुराल पहुँचने से पहले ही उनकी मृत्यु होगई। 
वहाँ से जब थे गढाकोला पहुँचे, तो रास्ते में दादाआाद बडे भाई का 
धाव मिला । तीसरे दिन भाभी ने शरीर त्याग दिया । उसके दुसरे दिन 
उनकी दूध-पीती बच्ची चल बसी | इसके उपरांत चाचा भी सही धच 
पाए । इस प्रकार इनप्रलुएंजा गे इनके चाचा, भाई, भौजाई, उनकी 


जीवन ११ 


बच्ची और इतकी राव वरिवार के पाँच 28 क्से । 
पिता की मृत्यु एक धष्व पृव ही-हो छुकी थी। परिणामस्वरुप्ु/चाचा के 
चार और अपने दो बच्चों के भरण-पोषए का भार इनके कंघो पर आ 
पड़ा । मृत्यु के इस वच््रपात के उपरांत ये डलमऊ चले गए । मस्तिष्क 
इनका विक्षुव्ध श्रौर मत उद् गपूर्णां था । वहाँ गंगा नदी के किनारे 
अ्वधूत टीले पर वेठे लाशो का हृश्य ये देखते रहते थे; भ्रतः जिस शाति 
को प्राप्त करने श्राए थे, वह इन्हे न मिली । 

पिता की मृत्यु के उपरांत महिषादल राज्य में इत्हे नौकरी मिल 
गयी । राजा गाने-बजाने के शौकीन थे । एक बार किसी नाटक के 
रिहसल में इन्होंने संस्कृत का एक छंद पढा । राजा ने स्वर की माधुरी 
पर मुग्ध होकर इनकी संगीत-शिक्षा का प्रबंध कर दिया । एक दिन 
एक साधु को लेकर इनमे और राजा के 'हाउसहोल्ड सुपरिन्टेन्डेन्ट' में 
ऋगड़ा हो गया । बात बढने पर नौकरी छूट गयी । यह सन्‌ १६२० 
की बात है। वहाँ से ये देहात चले श्राए तथा गढाकोला एवं डलमऊ 
के सामाजिक, धार्मिक एवं राजतीतिक जीवन मे सक्रिय भाग लेने लगे। 
राजनोति में तब महात्मा गांधी ने भ्रपना आंदोलन प्रारंभ किया ही था। 

खड़ी बोली के अध्ययन की ओर इनका भ्रुकाव अपनी पत्नी के 
प्रभाव के कारण हुआ । हिंदी मे इनकी पहली कविता 'जुही की कली * 
है जिसका रचना-काल सन्‌ १६१६ बताया जाता है| सुनते हैं यह 
रचना 'सरस्वती' में प्रकाशनार्थ भेजी गयी थी श्ौर पं ० भहावीरप्रसाद 
हदिवेदी ने इसे लौटा दिया था । इस पर कुछ लोगों ने द्विवेदी जो को 
लांछित करने का प्रयत्त किया है, जो ठीक नही है। संपादकों की अ्रपनी 
एक रुचि होती है, एक तीति; प्रतः किसी रचना के लौट श्ञाने से यह्‌ 
नही सिद्ध होता कि वह निक्ृष्ट कोटि को है | द्विवेदी जी का निराला 
से कोई देष भाव नही था। इसका प्रमाण यह है कि उनका प्रथम 
निवंध (हिंदी वेंगला का तुलनात्मक व्याकरण” सन्‌१६१६मे 'सरस्वती” 
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में ही प्रकाशित हुआ । इसके श्रतिरिक्त श्रपने संकट के दिनों में निराला 
जी द्विवेदी जी से उतके निवास-स्थान पर जाकर मिले और उन्होने 
काशी तथा कानपुर मे उत्तकी नौकरी के लिए प्रयत्त किया और बाद 
में कलकत्ते के 'समन्वय' में इसकी नोकरी द्विवेदी जी के कारण 
ही लगी। 
रामकृष्ण मिशन के सनन्‍्यासियों के साथ रहते हुए भी “निराला' 
जी की भेंठ 'मतवाला” के संचालक श्री महादेव प्रसाद सेठ से होती रहती 
थी। दो वर्ष के उपरांत तिराला समन्वय से 'मतवाला' मे झा गए। 
'मतवाला हास्थ-व्यंग्य-प्रधान साप्ताहिक था जो प्रति छनिवार को 
कलकत्ते से निकलता था । 'मतवाला'-मंडल मे उस समय बाबू शिव- 
पूजनसहाय, मुंशी नवजादिकलाल श्रीवास्तव तथा निरालाजी थे। 
यहीं कवि ने भश्रपना उपनाम 'मतवाला' के सम पर 'त्तिराला' रखा। 
संभवत: यही वे सूर्यकुमार से सुर्यकांत हुए । इसी 'मतवाला' के श्रठार- 
हवें अंक मे 'जुही की कली' सन्‌ १६२३ में प्रकाशित हुई। पत्रिका 
में निराला जी एक वर्ष रहे । इन पत्रिकाश्रों के कार्य-काल में 'अनापिका 
और 'परिमल' की बहुत-सी रचनाएँ लिखी गईं । 
स्वतन्त्र होने पर इन्होने श्रनुवाद, जीवनी-लेखन श्र पुस्तकों के 
संपादन का कास हाथ में लिया। बच्चे इस अ्रवध्रि मे डलमऊ भे रहे । 
सन्‌ १६२७ में अ्रस्वस्थ होकर ये काशी आए। जैसे कलकत्ते मे 
बेचन शर्मा उग्न, शिवपुजतसहाय और नवजादिकलाल वर्मा से सम्पर्क 
रहा, वेसे ही बनारस मे जयशंकर 'प्रसाद', विनोदशंकर व्यास, प्रेमचंद 
तथा बिहार के जानकीवल्लभ शास्त्री से । 
सन्‌ १६२८ मे ये लखनऊ चले श्राए श्रौर दुलारेलाल भार्गव के 
साथ काम करने लगे । इस काम मे 'सुधा” के लिए टिप्परियाँ लिखता 
भी सम्मिलित था। 'गीतिका' और शुलसीदास” का प्ररायन्त यही 
हुआ । यही “अ्रप्सरा शोर अलका' उपत्यासों की रचना हुई। यही 
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'लिली” की कहानियाँ लिखी गयी। लखनऊ का प्रवास-काल सन्‌ 
१६२८ से १९४२ तक समझना चाहिए। लखनऊ में पहले ये एक 
होटल में, फिर तारियलवाली गली तथा भूसा-मंडी मे मकात लेकर 
रहे । पंत जी जब लखनऊ आते थे, तो इनसे मिलते ही थे | ये भी 
उनसे एक वार मिलने कालाकाँकर गए थे । लखनऊ में ही मिश्रवंघुओं 
के अतिरिक्त श्रीनारायण चतुर्वेदी, डा० रामविलास दर्मा तथा श्रमृतताल 
तागर से परिचय बढ़ा । 

दो वर्ष निराला श्रीमती सुमित्राकुमारी सिनहा के युग-मंदिर उन्नाव 
में भी रहे--उनके पुत्र भ्रजितकुमार की डायरी के अनुसार एक वार 
सन्‌ १६४३ मे, दूसरी बार १९४५-४७ में । वहाँ मानस! के कुछ अंश 
का इन्होने खड़ी वोली में रूपान्तर किया । 'कुकुरमुत्ता' अणिमा' भौर 
'बिल्लेसुर बकरिहा” का प्रकाशन युग-मन्दिर से ही हुमा । 

उन्नाव से ये चित्रकूट चले गए, जहाँ दीमार पड़ गए। वहाँ-से 
लौठकर प्रयाग आए । लखनऊ में रहकर भी प्रयाग से इनका संबंध बना 
हुआ था। यहाँ इनके कई प्रसिद्ध ग्रंथ जैसे 'गीतिका', तुलसीदास 
और 'निरुपमा' आदि भारती भंडार, लीडर प्रेस से पहले ही प्रकाशित 
हो छुके थे । गीतिका की भूमिका श्री जयशंकर “प्रसाद! ने लिखी | महा- 
देवी जी ने तो इन्हें अपना राखी-बंद भाई ही बना लिया । इनके श्रन्य 
सुहृदो मे ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी, वाचस्पति पाठक और कमलाशंकर को 
समभना चाहिए। कुछ दिन ये गंगा नदी के किनारे रसूलाबाद स्थित 
साहित्यकार संसद! के वेंगले मे ठहरे। थोड़े दिन दारागंज मे पं० श्री 
नारायण चतुर्वेदी का श्रातिथ्य ग्रहण किया। फिर स्वत॒स्त्र रूप से 
किराये पर एक कमरा लेकर एक पंडा के घर मे रहने लगे। अंत मे 
भ्रतेक का रएणो से इन्होने चित्रकार कमलाहांकर के कला-मदिर में रहने 
का विरचय किया । “नए पत्ते', 'वेला' श्रीर चोटी की पकड़' आदि 
दारागंज की ही देन है 
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इस प्रकार इनकी साहित्य-साथना के पाँच क्षेत्र हैं--कलकत्ता, 
गढ़कोला, लखनक, उन्नाव, भ्रौर इलाहाबाद । 'पल्लव' की प्रालोचना 
गढाकोला में लिखी गयी । पत्र-पत्निकाश्रों मे से इन्होंने सरस्वती, प्रभा, 

तारायण, समन्वय, मतवाला, सुधा, माधुरी, वीणा, रंगीला, रूपाभ 
श्रौर भारत से विशेष रूप से लिखा। 

सन्‌ १६३० मे श्रपनी पुत्री सरोज का विवाह इन्होंने श्री शिवशेखर 
द्विवेदी के साथ किया । द्विवेदी कलकत्ते में 'रंगीला' पत्र के प्रबंधक थे । 
इस पत्रिका में संपादक के रूप में निराला जी ने भी तीन महीने काम 
किया । सत्‌ १६३४ मे लंबी बीमारी के उपरांत सरोज चल वसी । 

निराला का जीवन बहुत घटतापूर्णा रहा है। अ्रपने व्यवहार 
से भी सम्पक में श्राने वाले व्यक्ति को वे चकित करते थे । साहित्यिक्रो 
मे जितने संस्मरण उन पर लिखे गए, उतने शायद ही और किसी 
पर कभी लिखे गए हों । इनमे महादेवी जी द्वारा लिखा गया रेखा- 
चित्र श्रतुपम है । निराला को हम महाप्राए” कहते हैं। इस छब्द 
का प्रयोग 'परिमल' की एक कविता में कवि के लिए उन्होने स्वयं 
किया है। यह विशेषण उत्तके नाम के साथ श्रव वेसे ही जुड़ गया है 
जैसे हरिदचंद्र के साथ भारतेन्दु या पं० रामचंद्र शुक्ल के साथ आचार्य । 
साहित्य में 'महाप्राण' वैसे ही श्रादर का सूचक है जैसे समाज-सेवा के 
क्षेत्र मे महामना, शिक्षा के क्षेत्र में गुद्देव श्रथवा राजनीति के क्षेत्र 
में महात्मा । 

२७ जनवरी सन्‌ १६४७ को वसंत पँचमी के दिन काशी मे 
निराला की जयंती धूम-बाम से मनायी गयी | सन्‌ १६४६ मे उत्तर- 
प्रदेश की सरकार ने इनके काव्य-संकलन “अपरा' को २२००) से 
पुरस्क्षत कर इनका सम्मान किया | जीवन के अंतिम वर्षो मे जब ये 
शरोर से श्रस्वस्थ थे भर बीच-बीच में ऐसी बातें कह जाते थे कि 
मिलने वालों को विक्षित्॒ता का भ्रम होता था, तब कांग्रेस सरकार ने 


जीवन 
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३००) मासिक से इनकी श्राथिक सहायता की । 

१५ अवतूबर १६६६१ को चित्रकार कमलाशंकर के दारागंज वाले 
मकान में पूर्वाक्गु & वजकर २३ मित्॒ट पर इन्होंने अपने भोतिक शरीर 
को त्याग दिया । मृत्यु से पहले ये हानिया रोग से पीड़ित थे । 

निराला ने श्रपने जीवन मे निम्नलिखित काव्य-ग्रंथों का प्रझयन 


किया -- 

८ झनामिका 
परिम्ल 
गीतिका 
तुलसीदास 
कुकुरमुत्ता 
प्रिमा 
नए पत्ते 
चेला 
अर्चना 
झाराधता 
गीत-गूंज 
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१६४२ 
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१६४६ 
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#प्रनासिका ( १६३८ ) और गौोत-गुंज ( १६५६ ) के द्वितीय 


परिवाद्धित संस्करण प्रचलित हू । 


व्यक्तित्व 


कई प्रकार के व्यक्ति होते हैं । एक ऐसे जो शांत भाव से काम करते हैं 
और चर्चा का विषय नही बनते; दुसरे ऐसे जो कभी-कभी विशेष चर्चा 
का विपय बनते हैं; तीसरे ऐसे जिनकी चर्चा वात-वात में होती है । 
निराला जी अ्रंतिम कोटि के व्यक्तियों मे से थे । ऐसा नही है कि उनके 
युग में उनसे बड़े लेखक न रहे हो; पर ऐसा विलक्षण स्वभाव किसी ने 
नहीं पाया । महत्व श्र विलक्षशता का यह संयोग ही निराला के 
व्यक्तित्व की विशेषता है । वे ऐसे व्यक्ति थे जो दृष्टि को सहता आक- 
पित करते है । सभी लेखक थोड़े-बहुतत एवनॉर्मल होते हैं; पर वे श्राव- 
इयकता से अ्रधिक एवनॉमल थे। श्रच्छी वात #ह थी कि इस प्रवृत्ति 
का भुकाव श्रच्छाई की ओर था, बुराई की ओर नहीं। श्रपने सामथ्ये 
के अनुसार लाभ उन्होंने न जाने कितने प्राणियों को पहुँचाया, पर हानि 
को तो केवल अपनी | यह एवनॉमल स्वभाव अंत में उन्हे मानसिक 
असंतुलन की शोर ले गया । 

निराला जी स्वस्थ और सुन्दर व्यक्ति थे । उनके ललाढ, नेत्र, 
नासिका, अघर, केश, स्क्रंच, वक्ष, भुजाओ, जंघाश्रों और हाथ की उँग- 
लियों की प्रशंसा में लेखको ने श्रेष्ठतम विशेषणों का प्रयोग किया है । 
किसी ने पठान श्लौर किसी ने उन्हे ग्रीक-देवता कहा है । देखने में वे 
प्रागे तिहासिक-काल के झाय॑ जैसे लगते ये और वृद्धावस्था में तो अपनी 
दाढी के कारण ऋषि जैसे प्रतीत होते थे । चहुत-से पुरुष स्वस्थ और 
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सुन्दर होते हैं; पर ५ फुट ११ इंच लंबे आदमी ने जब महिलाओं 
जैसे लम्बे केश रख लिए, तो दृष्टि विवश होकर उस पर पड़ने 
लगी । उन्त दिनों किसी ने मिराला को 'मिस फ़ेशन” कहा, किसी ने 
'मेम! । निराला जी सुनते थे और जी मसोस कर रह जाते थे। सोचते 
थे इसके कधघे पर कसकर हाथ रख दूं तो पिचक कर रह जाय । 
व्यायाम से पुष्ट उनके शरीर मे ऐसी ही शक्ति थी । सामान्य व्यक्ति में 
झवस्था के परिचर्तनों के अतरिक्त विशेष अ्रंतर नही पाया जाता; लेकित 
निराला जी को देखिये तो कभी लम्बे केश है तो कभी घुटा हुआ सिर, 
दभी मूंछें साफ है तो कभी घनी दाढी | ऐसे ही कपड़ों मे कभी धोती, 
कभी लुंगी; कभी लम्बा कुर्त्ता, कभी नंगे वदत, कभी द्वेत वस्त्र, कभी 
गेरुए | कोई मिलने श्राता है तो उससे उसकी लम्बाई श्रौर वज़न पूछ 
रहे हैं और उसे श्रपने पास खड़ा करके वतला रहे हैं कि देखो तुमसे 
निराला ही ऊँचा है--बड़ा है। सुगंधित द्वव्यो का प्रयोग थोड़ा-बहुत 
सब करते है; पर निराला के सम्बन्ध मे प्रचारित है कि वे तेल के स्थान 
पर सिर मे इत्र उड़ेलते थे, शरीर पर इत्र की मालिश कराते थे, बालो 
को कस्तूरी और केसर से सुवासित रखते थे | इस प्रकार वेश-भूषा और 
केश-विन्यास को लेकर न् जाने कितनो बातें फेल गईं । 

निराला के स्वभाव में कई बातें पायी जाती है। एक प्रकार का 
हठ--यह हठ कि जो हम समभते है वह ठीक है । हम ऐसे ही रहेगे, 
ऐसा ही करेंगे। एक प्रकार का उद्धतपत-पह कि हम किसी से नही 
दवते, इंट का जवाब पत्यर से देंगे । बड़े से बडे श्रादमी का सामना 
करने का सामश्यें हममे है और यह सामता हम डटकर करेंगे। एक 
प्रकार का विद्रोह--हम सामाजिक रूढ़ियों को स्वीकार नही करते । 
हम सबके सामने, खुलकर इन रूढ़ियो को भंग करेंगे, कोई न कोई 
रास्ता मिकाल लेंगे। जहाँ तक सामाजिक मान्यतामञ्नो का श्रइन है 
उन्होने गढ़ाकोला में पतुरिया के लड़के के हाथ से गाँव का विरोध सहन 
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करते हुए पान्ती पिया । डलमऊ में एक हिन्दू मित्र की मुसलमान पत्नी 
के घर जाकर उसे एकादशाह का श्रधिकार दिया। बिना वायत के 
अ्रपनी पूत्री का पाणि-ग्रहरा संस्कार कराया | उद्धत ऐसे कि भाषा के 
प्रश्न पर सीधे महात्मा गाँधी से भिड़ गए और जो मत मे आया वह 
कह दिया | हुठ ऐसी कि मरते समय माफिया के इंजेक्शन के प्रभाव 
को तुच्छ सिद्ध करके स्ट्रेचर से उठकर खड़े हो गए भौर कहा कि चाहे 
मर जाय॑ पर झॉपरेशन के लिए अस्पताल नही जायेंगे। यह हठ, यह 
उद्धतपन, यह विद्रोह-भाव सब पौरुष की भावना के अ्रंतर्गत आते है । 
पौरुष का यह भाव उन्हें बेसवाड़े की भूमि से मिला था। निराला मे 
यह भाव इसलिए भी झ्राया कि वे एक सिपाही के लड़के थे । गाँव का 
नौकरीपेशा व्यक्ति श्राज़् भी वहाँ के लोगों से अपने को थोड़ा भिन्न 
करके देखता है और स्वभाव से अन्य ग्राम-निवासियों की अपेक्षा प्रगति- 
शील भी होता है | इसके अतिरिवत वे राजकुमार और राजकुमारियों 
के साथ बड़े हुए थे। वे संस्कार भी मिट नही सकते थे। बंगाल मे 
रहने के कारण बचपन से ही वे अपने को ठेगोर का समकक्ष समभने 
लगे थे-- थे अथवा नही यह दूसरी वात है। बेसवाड़े का आदमी, 
सिपाही का बेटा, राजत्रुल मे पोषित, ठेगोर की बराबरी का हौसला 
रखने वाला--अश्र्थात्‌ पौर्ष, आ्राभिजात्य और महत्व की सम्मिलित 
भावना ने वह्‌ बल प्रदान किया कि वे रूढियों को कुचलकर, बाधाओरो 
को चीरते हुए, शक्तिशाली से शक्तिशाली और महान्‌ से महान व्यक्ति 
से आँखें मिलाकर यह कह सके कि यह मैं जो तुम्हारे सामने खड़ा 
हैं“-निराला हूँ | तुम मेरी बात को समझते हो अथवा नही, मानते 
हो अथवा नही, चलने देते हो भ्रथवा नही, इस वात की चिन्ता 
मैं नही करता; लेकिन जो मैं ठीक समभता हूँ, उसे पूरी ताक़त और 
ईमानदारी के साथ ललकारकतर कहता हूँ और संसार या तुम मेरे 
सम्बन्ध में क्‍या सोचते हो, इससे मेरा कुछ बनता-बिगड़ता नहीं । कोई 
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कह सकता है कि पाती पीने पर भी पतुरिया के लड़के पतुरिया के 
लड़के ही रहे, एक मुसलमान स््रो को एकादशाह का अधिकार देकर भी 
कोई विशेष वात नहीं हुई । लेकिन एक व्यवित था जिसने मनुष्यता 
को गौरवान्वित किया, रूढ़ि और सम्प्रदाय के ऊपर मानवता को 
मान्यता प्रदात की । कोई कह सकता है कि भाषा का श्रहइन एक व्यक्ति 
का प्रग्त नहीं हैं, इसका समाधान जनमत को शवितशाली वन्ताकर ही 
किया जा सकता है, पर मूल समस्या यह है कि एक पक्ष से जब व्यक्ति 
बोल रहा है---वह व्यवित चाहे कितना ही बड़ा क्यों न हो--तो दूसरे 
पक्ष से भी किसी को बोलना चाहिए और जिस समय निराला वोले थे, 
समझ रखना चाहिए कि उस समय हिंदी की भ्रात्मा बोली थी | उनकी 
वाणी देश को वाणी थी । वे राष्ट्रभाषा के वेसे ही प्रतिनिधि थे, जैसे 
महात्मा गाँची श्रथवा श्री नेहरू देश के प्रतिनिधि थे। अ्रस्पताल वे 
जाने वाला प्रसंग भी ऐसा ही है। हो सकता है कि अस्पताल जाने 
पर वे श्रच्छे हो जाते श्रथवा कुछ दिन और जीवित रहते; पर प्रश्न यह्‌ 
नही था...भेरी धारणा है कि मुझे श्रस्पताल के पास नही, श्रस्पताल 
को मेरे पास आना चाहिए। आप समझें या न समभो, में ऐसा ही 
समभता हूँ। में कालिदास, गेटे, टेगोर, शेक्सपियर, तुलसी और 
गालिव की सम्मिलित आत्मा हुँ । इस आत्मा की यदि तुम्हे चिता है 
तो अस्पताल को मेरे पास भेजो, मैं अस्पताल के पास नहीं जाऊँगा। 
और उनकी भृत्यु के उपरात हम जानते हैं कि हमने श्रपती कैसी अमूल्य 
निधि खो दी है---केवल उसका मूल्य न समझने के कारण । 
उनकी करुणा और दानशी लता की कहानियाँ प्रसिद्ध हैं। ये कहा- 
नियाँ ऐसी नही है कि कल्पना से खड़ी की गई हो। लेखकों ने इस 
घटनाओं को अ्रपनी आँखों से देखा हे और अपने संस्मरणो में इनका 
उल्लेख किया है| उन्होंने किसी दरिद्र महिला के बच्चे पर हाल डाल 
दिया, सड़क के कित्तारे ठिदुरतो कित्ती कली को अपनी नयी रजाई उछा- 
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कर आगे वढ गए, नंगे पेर चलते देखकर किसी ग्वाले को अपने नये 
जूते पहना दिए, कोई इक्केवाला श्रपने बच्चे को माँगने पर एक पेसा 
नही दे पाया, इसलिए उसे चार-छः थ्रामे के स्थान पर पाँच रुपये दे 
दिए, ट्रेन में मंगतों को दस-दस के नोट बाँट दिए, किसी भिखारिन ने 
वैटा कह दिया तो जेब मे जो कुछ था, सब उसके अंचल में डाल दिया, 
प्रकाशक से जो रुपये मिले वे गरीब विद्यार्थियों और परिचितों मे बेंट 
गए, सरकार से इक्कीस सौ रुपये का पुरस्कार मिला, तो उनका संकल्प 
मित्र की विधवा पत्नी के नाम कर दिया--श्रादि। ये तो केवल वे घट- 
नाएँ हूँ जो किसी प्रकार प्रकाश में श्रा गई हैं। एक शोर हृदय की यह 
द्रवणशशीलता है दूसरी ओर दारीर पर फटे मेले वस्त्र हैं। खाने को 
' कुछ नही है तो कही से चाय पीकर ही भूख मिठा ली है। श्रतिथि श्रा 
गए हूँ, तो आटठा-लकड़ी माँगने किसी के दरवाजे पर चले गए हैं, 
दुकानदारों से सामान उधार ले लाए हैं । घर मे सुविधा नहीं है तो 
किस की दूकान के श्रागे सो गए हैं, पेड़ के नीचे पड़े है । चारपाई 
नहीं है तो टूटे तख्त अ्रथवा जमीन पर लेट गए हैं । तकिया नही है। 
तो सिरहाने इंठ लगा लो है, कितावें लगा ली है, कुहनी लगा ली है । 
अपनी ही बच्ची को दवा के लिए पेसे नही है भौर वह श्राँखों के सामने 
ही घुल-घुल कर मर गयी है। जीवन का अधिकांश मजदूरों की सी 
साधारण कोठरियो में बिता दिया है । जो व्यव्ति भिराला के स्वभाव को 
नही समभत्ता, वह कई प्रकार के प्रश्न कर सकता हैं--दूसरो से नही, तो 
अपने से | भिखारियो की समस्या एक सामाजिक रोग है। समाज 
ही उने मिटा सकता है। दरिद्रता की समस्या राष्ट्रीय समस्या है | राष्ट्र 
ही उसका उन्मूलन कर सकता हें | श्राखिर, एक आदमी कितने नंगे 
पेर चलने वाले ग्वालाओं को अपने नए जूते दे सकता है ? कितने 
भिखमंगों के ठिठुरते शरीर पर अपनी नयी रज़ाई डाल सकता है ? तव 


बया ये व्यवहार विवेक-सम्मत हैं ? जान-बूककर अभाव मे जीवित 
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रहना क्या बुद्धिमानी की बात हे ? नौकरी नही, चाकरी नही, लेखन 
का परिश्रम-साध्य काम है । प्रकाशक रोज़ तो रुपये देगा नही । संपादक 
भी रोज रुपये नही भेज सकते । बच्चे है । उनके पालन-पोषण, शिक्षा- 
दीक्षा, विवाह-गौने का प्रइत है । अपना शरीर है। यहाँ-वहाँ रहे भी, 
तो कितने दित ? अपना स्वभाव है । किसी से मेल खाता है, किसी से 
नहीं । उघार भी कोई नित्य नही दे सकता । स्वाभिमानत्री व्यक्त हैं। 
किसी ने संकेत से भी कुछ कह दिया, तो हृदय को बहुत ठेस लगेगी । 
पर निराला इस तरह सोचते ही नहीं थे, सोच ही नही सकते थे । 
वया वे जानते नही थे कि भिखारियो की समस्या को वे नहीं सुलभा 
सकते ? क्या वे इतना भी नही समभते थे कि देश में फेली ग़रीबी को 
वे अकेले नही मिटा सकते ? लेकित मनुष्य के रूप मे वे कोई भेद-भाव 
करके नही चल सकते थे । इतना विशाल था उनका हृदय कि सारी 
सृष्टि के दुःख को अपना ही दुःख समभते थे, अ्रतः सामने जो पड़ गया 
और उनके पास जो कुछ हुआ, वह उसे खुले हाथो दे डाला । मेरे पास 
जो है, वह मेरा नही, तुम्हारा भी है । तुम उसे लो । मुझ पर जो 
बीतेंगी, वह मैं भुगत लूगा। देखते नही, इतता लम्बा-चोड़ा शरीर है। 
भैरा क्या, मैं नंगे पेर चल लूँगा। पैरों मे विबाइयाँ पड़ जायेंगी, पड़ 
जाते दो। मैं कष्ट सहन कर लूँगा। कांटे लगेंगे, मैं उन्हे वही कुचल 
दूँगा । मुझे कम्बल, रजाई और शाल की आवश्कता नहीं। न जाने 
कितने हेमंत-शिश्षिर की रातें ऐसे ही बिता दी है | तुम मज़दुर हो, तुम 
साधनहीन विद्यार्थी हो, तुम आश्रयहीना "विधवा हो-मेरे पास जो 
पेसा है, गाढ़ी कमाई का, वह तुम लो मैं कैसे ही दिन काट लंगा। 
भोर तुमने मेरे प्रति कभी सदभावना व्यक्त की थी, मुझे आश्रय दिया 


था, मु्े खिलाया-पिलाया था। तुम भी लो। ऐसा नही है निराला 
मनुप्य के स्वभाव को, उसके स्वार्थ को, शिष्ठता के आवरणा में लिपटे 
उप्के छल को समभते नही थे | वे सव समभते थे; पर किसी से कुछ 


२२ निराला 


कहते नहीं थे । अपने से जितना बन पड़ता था, उतना कर देते थे । 
आ्राथिक दृष्टि से उनके पास अधिक कुछ था भी नहीं; पर हृदय का 
अपार अ्रपरिमित भांडार तो उनके पास था ही, जिसे उन्होने मुक्त-हृदय 
से लुटाप्रा । यह कवि का सानव-वर्म था, महिषादल में राजकुमारों के 
सम्पक से उत्पन्न वादशाहत का संस्कार था, रामकृष्श-मिशन से मिली 
करुणा की विभूति थी, जिसने उन्हे ऐसा बना दिया । यही कारण है 
कि कवियों ने जहाँ उन्हे अमृतपुत्र या अ्रपराजेय कहा, श्रालोचकों ने 
जहाँ उन्हे महाकवि और महाप्राए घोषित किया, वहाँ जनता उन्हें 
दारागंज का ्षंत शोर दीनों का मसीहा भी कहकर पुकारती थी । 

निराला जी के खान-पान को लेकर लोग आलोचना करते पाए 
जाते है। अपने संस्मरणों में डा० उदयनारायण तिवारी ने उनके सिगरेट 
पीने, उग्र और वेढव बनारसी ने उनके भंग छानने, विनोदशंकर व्यास 
ते माँस खाने तथा उपेन्द्रनाथ अरक ने शराव पीने की बात उठायी है । 
और यदि वच्चन जी की वात पर विश्वास किया जाय तो उन्होंने 
निराला को सव कपड़े उतार कर, अपने सामने खड़े हुए भी देखा था । 
सिगरेट, भग और घराब पीना सावारण वातें हे। माँस खाना कोई 
दोष की बात नहीं मानी जाती | हिंदी के बहुत से लेखक सिगरेट पीते है, 
भाँग छानते है, मांस खाते है, शराब पीते है, लेकिन इनमें से कुछ ने 
जिस रूप मे इन बातो की चर्चा की है, वे खटकने वाली हो गई हैं। 

हाँ तक निराला जी का सम्बन्ध है वे ऐसी छोटी बातों की चिंता स्वप्न 

में भी नहीं करते थ । 

निराला का अपने जीवन मे विरोध हुआ । विरोध किस महत्त्व- 
पूर्सा व्यक्ति का नही होता ? लेकित निराला थे कि अपने विरोध से 
आ्रावश्यकता से अधिक विचलित और क्षुव्ध हो उठते थे | ऐसा नही है 
कि विरोध का उत्तर वे न देते हो । वनारसीदास चतुर्वेदी के लेख का 


उत्तर उन्हें मिल ही गया था । इसके श्रतिरिक्त जब भी श्रवस्तर मिला 
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--जैसे चतुरी चमार में--वे उन्त पर व्यंग्य कसते रहे । 'पललव' मे 
पंत जी ने त्रिआला की रचताश्रो की आलोचना प्रसंगवश ही की थी; 
लेकित वे इसका इतना बुरा मान गए कि उत्तर मे उन्होने पंत और 
पल्‍लव” नाम से सौ पृष्ठ की एक पुस्तक ही लिख डाली | ऐसी डिमे- 
जिगय” समीक्षा लिखने के उपरांत कोई भी व्यक्ति मित्रता की आशा नही 
कर सकता; पर निराला जी जीवन भर पंत जी के लिए तरसते रहे । 
पंत जी ने इस श्रालोचना का कोई उत्तर नही दिया और निराला की 
प्रशस्ति मे एक कविता भी लिखी; पर मेरा अनुमान है कि भीतर का 
संवध इसी घटना के उपरांत सठेव को समाप्त हो गया श्रा | जहाँ तक 
मुझे स्मरण है पत् जी जबसे रेडियो मे श्राए तब से उनकी मृत्यु तक 
अर्थात्‌ सन्‌ १६५० से १६६१ तक दारागंज मे उनसे मिलने कभी नही 
गए । रघुपतिसहाय 'फिराक़' के पूछने पर निराला जी ने केवल इतना 
कहा--पंत इज़ नोट अ्वेलेविल माई डियर, पंत इज़ नोट अवेले विल-- 
पंत श्रव कहाँ प्राप्य है / मिलले में कोई बाधा नही थी; पर मिलने पर 
वे न जाने क्‍या कह बैठें, कैसा व्यवहार कर बेठें, पंत जी इस संबंध मे 
भाश्वस्त नही थे, ऐसा मेरा श्रनुमान है । श्रौर कोई बात हो, तो में नही 
जानता । ऐसे ही, काशी में तिराला-जयन्ती के अवसर पर मेथिली- 
शरण ग्रप्त, पंत और महादेवी श्रादि मे से कोई भी नहीं सम्मिलित 
हुआ । मंच पर बेठे निराला की श्राँखें वार-बार इन लोगों की खोज 
रही थी । इन्हे न पाकर उन्हें पीड़ा हुई। यह पीड़ा बहुत स्वाभाविक 
थी । और कुछ नहीं तो निराला जी का मुँह देखकर ही लोगो को उस 
समारोह में सम्मिलित होना चाहिए था । भचिराला जी सब चीजों को 
केवल अपने हष्टिकोण से देखने वाले थे । जब वे वहाँ थे तो उनके 
स्तेहियो, मित्रों श्रौर प्रशंशनों को भी वहाँ होना चाहिए था, इसके 
अतरिक्त वे दूसरा तक न सुन सकते थे, न समझ सकते थे । व्यक्तिगत 
रूप से, मैं इसे उनके हृदय को सरलता समझता हूँ। प्रारंभ मे सम्पा- 
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दकों और समीक्षक्रों ने उनके प्रति जो शअ्रन्याय किया, उसका उत्तर 
उन्होने 'चावुऋ' में दे दिया है । 'मतवाला' मे “गरगजपिह वर्मा” नाम 
से वे आलोचना लिखा करते थे । महात्मा गांधी, जवाहरलाल नेहरू 
और श्ोरछा नरेश को जो उत्तर उन्होंने दिए थे, वे तो अब वलासिक 
बातें हो गयी है । इतना होने पर भी उनकी यह इच्छा बती ही रही 
कि श्री नेहरू उनके दारागज वाले निवास-स्थान पर उमसे भेंठ करने 
श्रावें । वे नही श्रा रहे हैं, तो निराला जी चाय का प्याला हाथ मे लिए 
स्वयं उनसे भेंट करने जा रहे है। सिपाही उन्हे रोक देते है और वे 
प्याले को जमीन पर पटककर लौट भ्राते है। सुनने वाले को यह बात 
विलक्षण लग सकती है । लेकिन जहाँ तक निराला जी का संबंध था, 
ऐसा करते हुए उन्हे कुछ भी अस्वाभाविक नहीं लगा होगा । सन्‌ १६- 
३६ में ही निराला ने महात्मा जी से कहा था--श्राप तौल लीजिए । 
अगर बंगला मे रवीन्द्र हुए है, तो हिन्दी मे निराला भी है। ऐसे ही 
सन्‌ १६४७ मे काशी मे स्वर्णों-जयंती के श्रवसर पर सिल्क के लंबे कुतें, 
उत्तरीय, साफा श्रोर घोती मे भ्रपने को देखकर--निराला जी के तब 
दाढ़ी मूछें न थी--उन्होंने दर्पण के सामने खड़े होकर अपने परिचितों 
से पूछा था कि वया वे विवेकानंद जैसे नही लगते ? उत्तके यौवन-काल 
के चित्रो को देखें तो लगता है कि कोई राजकुमार भी इससे श्रधिक 
सुन्दर वया होगा । तारी उलभन इस संस्कार को लेकर ही थी । निराला 
भ्रपने को रवीन्द्रनाथ, विवेकानंद श्रौर श्री नेहरू से एक इंच कम नही 
समभते थे । उन्हें इस बात पर श्राइचय होता था कि लोग उन्हे रवीन्द्र- 
नाथ'के समान वयो नही मानते अ्रथवा श्री मेहरू उनसे मिलने क्यो नहीं 
भरा सकते ? वैसा क्योकि संभव नही हो सका; अ्रतः वे क्षुब्ध थे । विरोध 
करने पर भी वे स्नेह को संभव समझते थे, जबकि दूसरे लोग ऐसा नहीं 
मानते | अपने व्यंग्य- काव्य में उन्होने किसी को क्षमा नही किया । 
उसका झादशय कही-कही बहुत स्पष्ट है--ऐसा स्पष्ट कि जिसके प्रति 
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व्यंग्य है; उसे समझने में देर नहीं लगेगी ।,इसके बाद भी वे श्राशा 
करते थे कि लोगो की उत्तके प्रति सदृभावना बनी रहे, श्रद्धा वतती रहे । 
गुण-दोष-मय इस सृष्टि भे यह संभव नही है । एक शोर अपने व्यव- 
हार को ठोक समझना और दूसरे के व्यवहार को ठीक न समकना; 
एक ओर दूसरे से कुछ भी कह देना और दूसरे से कुछ न सुनता; एक 
शोर अपने को सबसे ऊपर समझना और अ्रपने से ऊपर किसी को ने 
सममझता-- यह विरोधाभास जीवन के अंत तक बना रहा और श्रंत मे 
इस अंत्तईन्द्र के साथ एक महान जीवन का अंत हो गया । 
निराला जी ने एक स्थान पर दुःख को अपने जीवन का पर्याय 
बतलाया है । उसे पढ़कर बहुत कष्ट होता है । जीवन के बहुत से दुःख 
ऐसे हैँ जिन पर मनुष्य का कोई श्रधिकार नही, जैसे मृत्यु का दु.ख। 
निराला जी के जीवन मे मा, पत्नी और पुत्री का छ्ोक ऐसा हो है। 
जीवन के श्रंत में उन्हे शारीरिक कष्ट मिला, यह भी दुःख की बात 
है। लेकिन जहाँ तक झाथिक कष्ट का प्रदन है, उसके लिए भ्रधिकतर 
वे ही उत्तरदायी थे । १६३० में सरोज के विवाह के उपरान्त वे एक 
प्रकार से अकेले थे । ऐसी दशा मे आथिक अभाव की बात समझ में 
नही आतो । रही संघर्ष की वात । संघर्ष तो इस युग के लेखको मे से 
सभी को करना पड़ा है । इस दृष्टि से प्रसाद, पंत, महादेवी, दिनकर, 
भगवतीचरण वर्मा, वच्चत, यशपाल, जैनेन्द्र, नागाजु न यहाँ तक कि 
अमृतलाल वागर तक निराला से अधिक सफल रहे हैं । यदि ये लोग 
श्रपने संघर्ष में सफल हो सकते थे, तो निराला क्यों नहीं हो सकते थे ? 
कारण है वही एकमात्र फतकड़पन । निराला जी जो पाते थे, उसे लुटा 
देते थे, वे पैसे का हिसाब रखता नहीं जानते थे,--यह सब मेरी समझ 
मे श्राता है; पर विद्रोही होने पर भ्रपन्ती पुस्तको का कापीराइट कैसे 
बेच देते थे, यह बात्त मेरी समक मे कभी नहीं आयी । उन्होने बहुत 
कुछ हठ के कारण भी खोया । कवि-सम्मेलत से जायेंगे तो इतना लेंगे; 
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कोई प्रतिष्ठित संस्था उनका संकलन प्रकाशित करता चाहती है तो 
इतने हजार एडवांस चाहिए, रेडियो पर बोलने जाय॑गे तो इतनी फ़ीस 
से कम पर बात नही करेंगे । निराला जी के दृष्टिकोण से ये बातें समझ 
में आती हैं; पर इतना वे क्यो नही सोचते थे कि संस्थाओ्रों की अपनी 
कुछ विवशताएंँ होती है, उन्के श्रपन्रे कुछ नियम होते है । इस हठ का 
फल यह निकला कि दोनों श्रोर कुछ न कुछ हानि हुई । इस दिल्ला में 
श्रौर लोगों से निराला की तुलना करके देखते हैं तो यही कहने को मन 
करता है कि श्रत्य लेखको ने कुछ अधिक संयम भ्ौर बुद्धिमत्ता से काम 
लिया । निराला जी कुछ मिलाकर व्यवहार-कुशल शायद थे नही । यह 
एक श्राइचर्य की ही बात है कि जिस व्यक्ति के इतने प्रशंसक हो, वह 
जीवन की सामान्य सुविधाश्रो से वंचित रहे । लेकिन बात घुमा-फिरा- 
कर फिर वही श्राती है। . किसी की वात मानते ही नही थे। ऐसी 
दशा में कोई करे भी तो आखिर क्या करे ? 

निराला जी भ्रपन्ती पहली कविता के साथ ही प्रसिद्ध हो गए थे 
श्रौर उन्तकी यह ख्याति निरंतर बढ़ती ही रही । मुक्त छंद को लेकर 
जो उनका विरोध हुआ, वह एक महत्त्वपूर्ण व्यक्ति के महत्त्वपूर्ण काम 
का विरोध था। इससे भी उन्हे ख्याति ही मिली । 'परिमल' के प्रका- 
शन ने तो काव्य के क्षेत्र मे उन्हें वेसे ही स्थापित कर दिया जैसे 
आँसू ते प्रसाद को और 'पललव' ने पंत को । इसके प्रकाशित होने के 
थोडे दिनो बाद सन्‌ १६३१ मे पं० नंददुलारे वाजपेयी ने निराला के 
काव्य पर एक समीक्षात्मक निबंध लिखा । इसके उपरान्त डा० राम- 
विलास शर्मा ते आन्तरिक सहानुभूति के साथ निराला के साहित्य के 
सौदर्य, माधुय और शक्ति का विश्लेषण किया । छायावादी कवियों मे 
पं० नंददुलारे वाजपेयी को 'प्रसाद' का, डा० नगेन्द्रको पंत का श्रीर डा० 
रामविलास शर्मा को 'निराला' का आलोचक समभता चाहिए । शालो- 
चना के क्षेत्र में इस महान कवियों को अ्रधिक से श्रधिक आझात्मीयता 
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प्रभी तक इन्हीं समीक्षकों से प्रात्त हुई है । संस्मरण भौर समीक्षा के 
रूप मे भर भी बहुत-सी सामग्री तिराला पर उपलब्ध है। लेकित 
मिराला जी की वातचीत से ऐसा लगता था जैसे इस सारे काम से वे 
संतुष्ट नहीं थे | बहुत श्रच्छा लिखने पर भी शायद ही कभी कोई 
झआालोचक अपने प्रिय लेखक को प्रसन्न कर पाया हो । मेरे कहने का 
तात्पर्य इतता ही है कि यो तो आगे आने वाली छाताब्दियो मे छावा- 
वादी कवियों पर निरंतर लिखा ही जायगा; पर प्रसाद, पंत, निराला 
और महादेवी पर भ्रव तक जितना लिखा गया है, उससे असन्तुष्ट रहने 
का कोई कारण प्रतीत नहीं होता । निराला जी को तो अपने जीवन मे 
वेसे भी बहुत सम्मान मिला था । भ्रकेले उद पर जितनी कविताएँ लिखी 
गयी, शायद ही कभी किसी कवि पर लिखी गयी हो । केवल प्रमुख 
कवियो की चर्चा करें तो भी एक लंवी सूची वनेगी जिसमें मेथिली- 
शरणमुस्त, सुमित्रानंदन पंत, गयाप्रसाद शुवल सनेही, माखनलाल चतुर्वेदी, 
रामकुमार वर्मा, डा० रामविलास शर्मा, सोहनलाल द्विवेदी, नागाजु न, 
केदारनाथ अ्रग्रवाल, जानकी वल्लभ शासझ्री, शिवमंग्रलरसिह सुमन, 
निलोचन शास्त्री, केशवर्च॑द्र वर्मा और प्रभाकर माचवे आदि के ताम 
हम ले सकते हैं। 

कया भिराला जी अपने अंतिम दिनो में विक्षित हो गए थे ? इस 
सम्बन्ध में स्पष्ट कोई कुछ नही कहना चाहता । उनके प्रति सम्मान 
व्यक्त करने के लिए लोग या तो दुहरे श्रथ वाले शब्दो का प्रयोग करते 
हैं या उनके मानसिक असन्तुलत को व्यक्त करते वाले किसी पर्याय- 
वाची शब्द का । निराला जो एव्तॉर्मल तो प्रारम्भ से थे ही--उनके 
जीवन की बहुत-सी घटनाएँ और व्यवहार इस वात के साक्षी हैं। जहाँ 
तक मुझे मालूम है 'स्वगत भाषण' भी वे थोड़ा-बहुत पहले से करते 
थे। ये ही वार्तें जीवन के भ्रतिम दिनो में कुछ बढ़ गयी ॥ पहली वात 
है दारागंज के प्रवास-काल मे उनका मंग्रेज़ी का प्रयोग । इससे यह नहीं 
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मा 
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समझना चाहिए कि निराला जी हिंद्दी के स्थान पर श्रग्नेजी के प्रेमी हो 
गए थे; वल्कि यह तो एक प्रकार की प्रतिक्रिया थी | इससे वे इतना ही 
व्यवत करना चाहते थे कि देश के स्वतत्त्र होने पर भी भ्रव भी जो 
सम्मान अंग्रेज़ी को प्राप्त हे, वह हिंदी को नहीं । यह उनके क्षोभ की 
वाणी थी जिसमे निहित दर्द समझने वाले ही समभते थे । जो मिलते 
जाता था, उससे वे ठीक व्यवहार करते थे, उसकी बात सुनते थे । यदि 
कोई पुराना परिचित होता तो पुरानी बातों को ज्यों का त्यों दुहरा देते 
थे । जीवन के अंत तक वे कविता लिखते रहे। इस सबसे तो यही 
प्रमाणित होता है कि उत्तके मस्तिष्क का यंत्र ठीक था। लेकिन यह 
भी सही है कि वीच-त्रीच मे रूस, श्रमरीका, इंग्लेण्ड, रवीन्द्रनाथ और 
घेवसपियर श्रादि की बातें करने लगतें थर | ये वातें प्रसृंग से सम्बद्ध 
होती थी । ऐसी बातें मैंने स्वयं श्रनेक बार सुनी हैं । उससे कुछ ने कुछ 
ध्वन्ित करना उनका लक्ष्य रहता था। लेकित सभी कुछ सार्थक होता 
था, यह नहीं कहा जा सकता, ग्रतः इसमे कोई संदेह नहीं कि उत्तकी 
दिनचर्या मे कुछ पल ऐसे आते थे जो उनके मस्तिष्क के विकार को 
सिद्ध करें। क्रिर भी तिराला जी ने कभी किसी को कोई हानि पहुँचायी 
हो-- किसी को मारान्पीटा हो--ऐसी कोई घटना नहीं पायी जाती । 
जीवन के अंतिम वर्षों मे वे शरीर भीर मस्तिष्क दोनों से पीड़ित रहे । 
इरीर उनका सुनने लगा वा भ्रौर आराँतें उतर झ्रायी थीं । मृत्यु से पूर्व 
दो वर्ष उन्होने काफ़ी दप्ट वाया । इस कप्ठ को उन्होने भीष्म पित्तामह 
के समान टूंसकर सहन किया । 

निराना सी के सम्बन्ध में जो संस्मरण पाए जाते है, उनमे से 
प्रधितततर तो ऐसे है जो पटने योग्व ही नही हूँ । उनमे ज्ञाधारण ठग 
की छातें प्रपन्त साथारण टंग से कही गयी हैं । घुछ थोड़े से दिलचस्प 
7“ दिवंभस्य एस प्रथम में कि उनमें कैमरे या रुख अपनी ओर प्रधिक 
गे 


नेराजा जी पी कोर फू । बर्शा संस्मरुगपार सामते झागया हैँ, 


। 


ञ 
क 
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निराला .जी पृष्ठभूमि मे चले गए हैं । इतमे से किसी को उनकी याद 
सहसा उस समय झायी जब वह अमरीका में एज़्रा पाउण्ड से मिलने 
जा रहा था, किसी से जब वे मिले तो उस समय वह कम से कम सात्त 
भाषाएँ जावता था, किसी से ठीक ऐसे समय भेंट हुई जब उसकी किसी 
विशेष कहानी की चर्चा चारों श्र फेली हुई थी। ऐसे ही एक लेखक 
को इस बात की याद रह गयी कि निराला ने अ्रपने संकट के दिलो में 
उससे कही से पच्चीस रुपये उदार लाने के लिए कहा था। दूसरा 
लेखक अपना सौभाग्य इस वात में समझता है कि उसने भृत्यु के समय 
उन्हें अपने हाथ से जल पिलाया । इन संस्मरणों मे निराला जी के उस 
वड़प्पन के दर्शन नहीं होते, जिसके कारण हम सभी उन्हें इतने सम्मान 
की दृष्टि से देखते हैं। इन लेखों, संस्मरणो, रेखा-चित्रो, जीवतनियों 
ओर टिप्पणियों मे किसी ने भी उसके व्यक्तित्व को उनके साहित्य से 
संयोजित करने का प्रयत्त नही किया । अवयवो की सुंदरता, वेश-भृषा, 

खात-पान, व्यवहार की विलक्षणता, आर्थिक कष्ट और समझौता न 
करने की प्रवृत्ति के पीछे भी कुछ ऐसा था, जो उन्हे सामान्य व्यक्ति की 
कोटि से ऊपर उठाता था, यह किसी ने नही देखा । 

निराला जी के व्यक्तित्व को विशिष्टता प्रदान करने वाली पहली 

बात यह है कि उनके जीवन का एक स्पष्ट लक्ष्य था जिसे उन्होने 
अपने जीवन की अ्रंत्तिम साँस तक कभी विस्मृत नही किया--वह था 
हिंदी के प्रति अट्टूट प्रेम । यह एक बहुत बड़ा लक्ष्य था। दूसरे, संसार 
के श्रेष्ठतम लेखकों की चेतना के स्तर पर वे सदेव जिए | तीसरे, विराट 

जीवन के मिश्चित रस॒के साथ उनका गहरा रागात्मक सम्बन्ध था। 

संक्षेप मे हम कह सकते है कि तिराला के व्यक्तित्व के मुख्य उपादान 

थे--वड़ा लक्ष्य, बड़ी चेतना, चड़ी हष्टि | 

निराला अपने सम्पर्क मे आते वाले व्यक्ति को चाहे वह-शिक्षित 
हो भ्थवा प्रशिक्षित, अपने स्वभाव की विचित्रता और कोमलता से 


तु बे रच हे ध्लणज 
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ऐसा अ्रभिभूत कर देते थे कि एक वार मिलने के उपरांत वह उन्हें कभी 
विस्मरण कर ही नही सकता था। उन्हे जानने वाले शिक्षित व्यक्तियों 
की संख्या की तो एक सीमा हो भी सकती है; पर उन श्रशिक्षित, 
सामान्य, विपिन्न श्ौर तिरस्क्ृत लोगों की कोई सीमा नही, जिन्हे 
निराला के हृदय की सहानुभूति और स्नेह प्राप्त हुआ | शिक्षित व्यक्तियों 
से भी श्रधिक इन लोगो के पास निराला जी के श्रसंख्य संस्मरण है जो 
अ्लिखित रह जायेंगे--यद्यपि यह भी सत्य है कि निराला के सम्बन्ध 
में आज जितनी कहानियाँ प्रसिद्ध हैं, उतनी कभी किसी साहित्यकार के 
सम्बन्ध मे नहीं रही । 


हिन्दी-काव्य 


हृदी-काव्य को परंपरा सातवीं शताब्दी के प्रथम सिद्ध कवि सरोज 
वज्ञ से मानी जाती है। सिद्धों और नाथो से होती हुई, श्रपश्नंश को 
हिंदी का रूप ग्रहण करने मे यदि कुछ समय लगा हो, तब भी हमारी 
कविता एक हज़ार वर्ष पुरानी है। एक हजार वर्ष की इस श्रवधि को 
इतिहासकारों ने चार कालों मे विभक्त किया है | इनके नाम है वीर- 
गाथा-काल, भक्ति-काल, रीति-काल शौर श्राधुनिक-काल । इस बीच 
हिंदो-काव्य का विकास तीन रूपों में हुआआ--श्रवधी, श्रजः भौर खड़ी 
बोली । अ्रवधी के प्रसिद्ध कवियों में हम तुलसी, जायसी, कुतवन, 
रहीम; ब्रजभाषा के श्रेष्ठ कवियों मे सुर, तत्ददास, देव, विहारी भौर 
रत्ताकर तथा खड़ी बोली के प्रसिद्ध कवियों मे मेथिलीशरण ग्रुप्त, 
अयोध्यासिह उपाध्याय, प्रसाद, भिराला, पंत और महादेवी के नाम ले 
सकते है। काव्य का यह काल-गत श्ौर भाषा-गत विभाजन उसकी 
विविधता, समृद्धि श्र शक्ति का परिचायक है। प्रथम सिद्ध कवि से 
लेकर सबसे कम अ्रवस्था का श्राज का कवि हिंदी का कवि है । हिंदी 
केवल भ्रस्सी वर्ष पुरानी नहीं है, जेसा कि कुछ प्रगयतिवादी श्रालोचक 
अमवश समभते हैं। यह तथ्यहीन प्रचार हमे अपनी गौरवशाली परंपरा 
से विच्छिन्न करने के लिए जान-बवूककर किया जा रहा है। 

हिंदी-काव्य की एक सहस्तन वर्ष की इस परंपरा को यदि अखंड रूप 
में देखते का प्रयत्व किया जाय, तो कुल मिलाकर हस उस पर गर्व कर 


ह न 
हम 
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सकते है । बिना पक्षपात के हम इस बात को कह सकते हैं कि संसार में 
किसी भी भाषा का काव्य इतना समृद्ध नहीं है, जितना हमारा । किसी 
भी देश की राष्ट्रीय परंपरा मे न तुलसी-चंद, जायसी-प्रसाद, मेंथिली- 
शरण-हरिप्रौध, दिनकर-रामकुमार जैसे महा-काव्यकार है, न सुर 
निराला, मीरा-महादेवी, पंत-कब्रीर, विद्यापति-बच्चन, विहारी-अ्रज्ेय 
जैसे स्फुट रचनाकार । व्यक्तिगत रूप से हम रामचरितमावस, पृथ्वी 
राजरातसो, सूरसागर, कामायनी और दीपशिखा को इसी कोटि के संसार 
के किसी भी ग्रंथ से तुलना करने के लिए तेयार हैं । 
इसके साथ ही हम इस तथ्य से भी अवगत है कि हमारे काव्य में 
बहुत कुछ ऐसा भी है जो साधारण कोटि का है । 
भारतीय साहित्य और संस्कृति की एक विशेषता उसमें अ्रध्यात्म- 
भाव की प्रवातता है। अ्रतः अ्पते काव्य को हम दो कोटियों मे विभा- 
जित कर सकते हैे--(१) लोकिक काव्य (२) झलोकिक काव्य । 
गलौकिक काव्य के अंतर्गत एक ओर है सग्रुण के उपासक, 
दूसरी ओर-निगु ण॒ के साधक । इस प्रकार एक ओर भक्ति-काव्य का 
विकास हुम्ना, दूसरी ओर रहस्यवादी काव्य का। भक्ति के अंतर्गत राम 
के उपासकों मे हम तुलसीदास श्रौर मेथिलीशरण ग्र॒ुप्त, कृष्ण के उपा- 
सको में सूर श्र मीरा तथा शिव के उपासको मे विद्यापति और प्रसाद 
के नाम ले सकते हैं। इतमे तुलसी की उपासना दास्य भाव की, सुर 
की सख्य भाव की शोर मीरा की मधुर भाव की है। भक्ञिति-काव्य 
के इनिहास को आँखों के सामने लाने पर हम इस परिण्याम पर पहुँचतें 
हैं कि इस दिशा मे तुलसीदास का दृष्टिकोण ही समीचीन है | भक्ति 
में हंगार का पुट देने से वह अमर्यादित होने लगती है । उसमे मर्यादा 
की बड़ी भारी श्रावश्यकता है। पवित्र शौर सूक्ष्म भावनाश्रो का ही 
उसमें प्राधान्य होना चाहिए। जहाँ वह लौकिकता की भ्ोर मुड़ी कि 
उसको हास हुआ । ऋूंगार की श्रतिशयता के कारण ही राम-भक्ति 
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का (रसिक सम्प्रदाय! में और कृष्ण भवित का “रीति-काव्य” के रूप 
में पतन हुआ 4 और झव तो भवित का केवल नाम ही रह गया है । 
आधुनिक युग मे प्रसाद को शव-काव्य का प्रणेता कहा जा सकता है; 
पर उनके काव्य मे भी भवित-भावना कम, दर्शन श्रधिक है । दूसरे शेव 
कवि विद्यापति की दशा तो भर भी विचित्र है। शिव से संवंधित 
उनकी नचारियाँ जहाँ भक्त के हृदय की विह्नलता और दीनता को 
प्रकट करती है, वहाँ राधा-कृष्ण के प्रेम का वर्णन भ्रदलीलता «की सीमा 
को छूता हुआ घोर श्ृंगारी है। यह कम आश्चर्य की बात नहीं है कि 
एक ही कवि का हृदय एक देवता क्रे प्रति शूंगार से श्रांदोलित और 
दूसरे के प्रति भक्ति से गदगद हो । श्रतः काव्य में भवित-भावना के 
आदर्ण-गोस्वामी तुलसीदास ही हैं । 
रहस्यवाद का एक रूप सिद्धों और नाथो की परम्परा से पुष्ठ 

हृव्योगी कवीर में पाया जाता है, दूसरा सूफ़ीमत से प्रभावित जायसी 
मे, तीसरा स्वच्छंद ढंग का महादेवी में ॥ तीतो के काव्य की पृष्ठभूमि 
में अह्तवाद है । इस तीनो में सर्यादा का सबसे श्रधिक पालन महादेवी 
से किया है । महादेवी के रहस्यवाद की एक विशेषता यह है कि वह 

कवीर और जायसी के काव्य के समान साम्प्रदायिक नहीं है। दर्शन 
भर प्रेम के संयोग से उसकी सृष्टि !हुई है। उसमे भावना और चिंतन 

का अपूर्व सामंजस्य पाया जाता है। इस प्रकार रहस्यवाद का चरम 

विकास महादेवी के काव्य मे ही हुआ है । 

कुछ विश्विष्ठ कवियों को हिंदी के अन्य कवियी में अ्रध्यात्म-भावना 

का प्रस्फुटन चेतना के विभिन्न स्तरो पर हुआ है । इनमे कुछ की भावना 

गहरी है, कुछ की उथली | इस भावना मे उनके युग का प्रभाव भी 

सम्मिलित है । उदाहरण के लिए मेथिलोशरणा भ्रुप्त की भवित पर 

संदेह नही किया जा सकता, पर उनमे उस तन्‍्मयता का अभाव है जो 

तुलसीदास में पायी जाती है; अ्रयोध्यासिह उपाध्याय कृष्ण को एक 


मत किरिजडन्ल- के 
अ्बेल्जेकिक आई दर 
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महापुरुष के रूप में देखते है; बिहारी राधा की वंदना करके भी उनके 
भक्‍त नही प्रतीत होते भर रीतिकाल के श्रन्य कवियों तथा भारतेन्दु 
हरिद॒चंद्र के कृष्णपरक-काव्य में व्यक्तिगत प्रेम की श्रभिव्यवित के साथ 
शंगार का गहरा पुट है ! रसखान का हृदय कृष्ण की क़ीड़ाओं झौर 
लीलाओं के वर्णन में जहाँ डूब गया है, वहाँ रत्वाकर ने ग्रोषियों के 
गंभीर विरह का वर्शान कुछ तट्स्थता से किया है| पंत जी के तव- 
चेतनावाद मे कोरी कलात्मकता के दर्जन होते हैं । इस दिशा में उनकी 
तुलना कुछ-कुछ केशवदास से की जा सकती है जो भविति को भी कल्पना 
का खिलवाड़ समभते थे । 

जहाँ तक निराला का संबंध है, वे शुद्ध अध्यात्मवादी भी हैं, रहस्य- 
वादी भी और भक्‍त भी। श्रपत्ती अ्रभिव्यकिति मे वे कहीं सफल हैं, 
कही श्रसफल, पर उनकी भावना पर संदेह करने का कोई कारण नही 
प्रतीत होता । 

श्रलौकिक काव्य इस प्रकार धर्म श्रौर दर्शन के क्षेत्र का काव्य है | 
लौकिक काव्य स्वभावतः इससे भिन्न है । इस काव्य को घरती का काव्य 
कह सकते हैं जिसमे नित्य प्रति के जीवन की समस्याओ्रों को भाव की 
दृष्टि से देखा गया है । 

काव्य में कुछ ऐसे शब्दों का प्रयोग होता है जिन्हें निश्चित अ्रथ में 
बाँधना कठिन है । उनमे से एक छाब्द यह जीवन भी है । कविता जीवन 
के लिए है, यह तो ठीक है; लेकिन जीवन भाखिर है क्‍या ? क्‍या 
उच्चतर जीवन जीवन नही है; जैसा कि तुलसीदास उसे समभते थे, 
मीरा उसे समभती थी, महादेवी उसे समझती है ? अ्रतः अंतर इस बात 
पर निर्भर करता है कि जीवन को हम साधन मानते है या साध्य ? 
इसकी साथंकता क्‍या इस बात में है कि इसे ईदइ्वर के चरणो में सम- 
धित कर दिया जाय या इस बात मे कि प्रार्थना का उपयोग भी सामान्य 
जीवन को सुन्दर बनाने के लिए किया जाय ? मैं प्रारम्भ से ही दूसरी 
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वात के पक्ष मे रहा हूँ । जीवन से महत्त्वपूर्ण भौर कुछ नही है, ऐसा 
मुझे लगता रहा हे । अतः जब हम जीवन की वात करते है त्तो घरती 
झौर आकाण के बीच जन्म से लेकर मृत्यु तक देह के कूलों में निरन्तर 
प्रवाहित होते वाली उस चेतना के बारे में वात करते हैं जो अपने 
परिवेश से प्रभावित होती और उसे प्रभावित करती है, जो लौकिक 
सुख से पुलकित हो उठती है भर पीड़ा से श्षुव्घ; जो संवेदनों का पुज 
हें। इस लौकिक जीवन के प्रति विभिन्न कवियों के हृदयों की प्रति- 
क्रियाएँ विभिन्न प्रकार की हैं । 

हिन्दी-काव्य का जन्म घनुष की टंकार श्रौर अस्त्र की खनखनाहठ 
के वीच हुआ । जय-पराजय की यह गाया झ्राज तक दुहरायी जाती है । 
पृथ्वीराज की हार भौर महात्मा गांधी की विजय के बीच हमने न 
जाने कितनी वार संघर्ष मोल लिए हैं। विदेशियों के प्रवेश भौर विदे- 
्षियों के निष्कासन के वीच इस संघर्ष के रूप बदलते रहे हैं। अतः 
लौकिक काव्य के अंतर्गत सबसे पहले तो यह संघर्ष का काव्य ही श्राता 
हे, जिसे अ्रतोत मे हमने वीर रस की कविता का नाम दिया और आ्राधुनिक 
काल मे राष्ट्रीय भावना का | यह समस्त काव्य देश की मुक्ति का काव्य 
हे । हम चाहे तो इसे भारतीय संस्कृति की रक्षा का काव्य भी कह सकते 
है। इस मुवित मे चंदवरदाई और भूषण का जितना योग है, उतना ही 
मेधिलीशरण ग्रुत, माखनलाल चतुर्वेदी और सुभद्राकुमारी चौहान का 
भी । इस दिशा में निराला जी द्वारा प्रतिपादित मुक्ति के दोनों पक्ष 
अत्यन्त पुष्ठ हैं। उनकी सांस्कृतिक चेतना उच्चतर स्तर श्रौर श्रोजपूर्ण 
रचनाएँ व्यापक घरातल पर प्रतिष्ठित हैं। इस युग मे मैथिलीशरण 


गत की भारत भारती” के समान निराला कृत 'तुलसीदास' सांस्कृतिक 
संघर्ष की विजय का दूसरा सोपान हें । 


, प्रेम से सम्बन्धित भावनाओं की अश्रभिव्यक्ति कुछ परोक्ष रूप मे 
हुई, कुछ प्रत्यक्ष रूप में । प्रेम की भावना कही भक्ति, कही तायिका- 
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भेद, कहीं अध्यात्म, कही प्रकृति के पट से ढकी हुई है । .वह प्रवंध- 
काव्यों, काव्य-झूपकों और वर्रतात्मक लम्बी रचना मे भी व्यकत हुई 
है; पर प्रेम की सीधी भ्रभिव्यवित कम ही है। हिंदी मे शुद्ध प्रेम-काव्य 
कम पाया जाता है। यही बात अंग्रेजी और उदू काव्य के लिए नहीं 
कही जा सकती । जाने हिंदु-हृदय प्रेम से व्यों डरता है; ? अश्लीलता 
से लेकर उदात्तता तक भावन्ता के अनेक विक्ृत और परिएकृत रूप 
हमारे काव्य मे पाए जाते है; पर 'बच्चत्त' जी को छोड़कर प्रेम को एक 
स्वाभाविक वृत्ति के रूप में स्वीकार करने का साहस और किसी कवि नेः 
नही दिखाया । भविष्य के कवि के लिए यह क्षेत्र एक प्रकार से अचूता 
ही पड़ा हुआ है। हिंदी भे बड़े, चारण, बड़े रहस्यवादी, बड़े सूफ़ी, बडे 
वेष्णाव, बड़े रीतिवादी, बड़े राष्ट्रप्रेमी, बड़े प्रगतिवादी और बड़े प्रयोग 
वादी हुए हैं; पर कोई बड़ा प्रेमी नही उत्पन्न हुआ । व्यक्तिगत प्रेम की 
बड़ी कहानी कभी किसी ने लिखी ही नहीं | हो सकता है, हमारे 
कवियों मे से बड़े संयोग और वियोग का अ्रनुभव किसी ने ने किया 
हो। 

भारत प्रकृति की क्रीड़ा-भूमि है। उत्तर मे नगाधिराज हिमालय 
अपने गौरवशाली मस्तक को ऊँचा किए खड़ा है, शेष तीन दिशाश्रों मे 
विश्ञाल समुद्र लहर रहा है, इनके बीच गंगा-यमुना, सिंधु-ब्रह्मपुत्र, 
मसहानदी-ग्रोदावरी जैसी पुण्य सलिलाएँ प्रवाहित हो रही है, यहाँ-वहाँ 
रम्य घाटियाँ, पते जंगल और कमलो से भरे जलाशय हैं। सूर्य चंद्र 
नक्षत्र तो सभी देशों को आलोक-दान देते है; पर आकाश शायद ही 
कहीं ऐसा नीला और स्वच्छ, सूर्य शायद ही कही ऐसा उजला और 
स्वरशिम तथा चंद्रमा शायद ही कही ऐसा सुन्दर श्नौर शीतल दिखाई 
देता हो । इतना होते हुए भी बीसवी शताब्दी से पूर्व हिंदी के किसी 
भी कवि को प्रकृति का कवि नही कहा जा सकता । प्रकृति-वर्णात के रूप 
में कही आध्यात्मिक संकेतों की भरमार है, कहीं उपदेशों की | उसका 
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उपयोग अधिकतर अलंकरण झौर उद्दीपन के रूप में हुआ है । वारह- 
मासा और पट्-ऋतु वर्णात आदि में संयोग-वियोग की भावना मनुष्य 
के संयोग-वियोग पर निर्भर करती है। इस प्रकार प्राचीन-काव्य मे 
प्रकृति मनुष्य की छाया मात्र है । केवल सेनापति को श्रपवाद के रूप मे 
प्रत्तुत किया जा सकता है । 

झाधुनिक-काल में प्रकृति को एक स्वतंत्र ओर चेतत सत्ता के रूप 
में स्त्रीकार किया गया । खडी वोली के प्रसिद्ध कवियो मे से प्रत्येक ने 
प्रकृति-सौदय के कुछ बड़े ही अछूते चित्र हमें दिए है । इस काव्य द्वारा 
प्रकृति के सहज स्वरूप से लेकर उसके गह॒नतम रहस्य के न जाने कितने 
रूपों का परिचय हमे होता है । इनमे द्विवेदी-युग के मेथिलीशरण ग्रुप्त, 
श्रयोध्यासिह उपाध्याय, गोपालशरण सिंह, और रामनरेश त्रिपाठी; 
छायावाद-युग के प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी और ग्रुरुभवतसिह तथा 
उत्तर-छायावादकाल के नरेन्द्र शर्मा, अज्ञेय श्ौर नागाजु न का अपना 
योग अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। आकाश, समुद्रऔर धरती, पर्वत, वन और 
नदी, उषा, ज्योत्स्ता श्रौर छाया, पशु, ,पक्षी भ्रौर सरीसप, लता, पुष्प 
और घास मे से शायद ही कुछ ऐसा बचा हो जिसे हमारे कवियों ने 
स्वृतन्त्र विषय के रूप मे प्रस्तुत न किया हो । इस युग मे प्रकृति को 
इतने रूपो, इतनी स्थितियों, इतने मनोभावों मे चित्रित किया गया कि 
उत्त सबका संक्षेप में उल्लेख करना दुष्कर कार्य है । सबसे महत्त्वपूर्ण है 
प्रकृति के उस मंगलमय रूप का ग्रहण जिसका आराभास पंत जी की 
ज्योत्स्ता! और तिराला के तुलसीदास” से मिलता है। 

कला की दृष्टि से भी हिंदी-काव्य परिपूर्ण ही प्रतीत होता है। 
भाषा, अलंकार, छंद शोर रस की दृष्टि से वह किसी भी देश के काव्य 
से हीन नही है | न्नज, अवधी और खड़ी बोली तीचो ने हमे कुछ प्रथम 
श्रेणी के कवि दिए हैं। मुक्तक और प्रबंध दोनों दृष्टियो से हिंदी-काव्य 
काफ़ी औद है। इनमे सातिक, व्शिक और मुक्त छंद तीनो के प्रयोग 
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पूरी सफलता से किए गए हैँ। बंगला, उद्; श्रीर अंग्रेज़ी छंदों को हिंदी 
ने श्रपने हृदय में स्थान दिया है । गजल, रुवाई, सानेट श्रौर श्रोड के 
प्रयोग श्रव साधारण बात हो गयी है । संसार के सभी देझ्षों के श्रेष्ठतम 
काव्य की टेकनीक का अश्रध्ययन कर नयी पीढी के कवि सौदर्य के नए 
प्रसाधनों का उपयोग अ्रव मौलिक ढंग से करने लगे हैं । 

सभी भाषाओ्रों के काव्य के समान हिंदी-काव्य हमारे जीवन की 
परिस्थितियों की उपज है। उस पर निश्चित रूप से देश-काल का 
प्रभाव पाया जाता है; पर उस प्रभाव में हमारे सपने भी घुल-मिल गए 
है। वह भारतीय दृष्टि से श्रनुशासित ही नही, श्रनुरंजित भी है। 
उसमें भारतीय दर्शन, धर्म, राजनीति, मनोविज्ञान, नेतिकता, श्राचार- 
विचार प्रतिविबित है । वह भारतीय संस्कृति का एक श्रंग है । भारतीय 
कवि की प्रमुख विशेषता यह है कि वह सत्‌-असत्‌, शिव-श्रशिव, सुंदर 
असुन्दर में से सत्‌, द्िव, सुन्दर का पक्ष लेता रहा हे । निराला इसी 
महान्‌ परंपरा से सम्बद्ध एक महानु कवि थे । 


प्रकृति 


मनुष्य प्रकृति की गोद में जन्म लेकर उसी की गोद में चिर विश्वाम 
लेता है। वह कही भी चला जाय, घरती आकाश, पर्वत समुद्र, वन 
उपवत्त, सरिता निर्कर से अपने को घिरा हुम्रा पाता है। सूर्य चंद्र 
नक्षत्र को वह उदित होते श्रोर डूबते देखता है पुष्प उसके उद्यान में 
खिलते हैं, लताएँ उसकी दोवारो पर चढ़ी रहती है, पक्षी उसकी छत 
के मुंडेर पर श्राकर वेठते हैं। प्रति वर्ष वह वर्षा, शीत, वसंत और 
तिदाघ के अविराम चक्र को घूमते देखता है। इतना होने पर भी यह 
आवश्यक नहीं है कि उससे वह अ्रपता रागात्मक संबंध स्थापित कर ही 
ले | हिंदी के कवि प्रकृति के सौंदर्य के प्रति बहुत उदासीन रहे हैं । 

प्रकृति के प्रेमियों में प्राचीन काल में हम सेनापति का नाम ले सकते है, 

झौर आधुनिक युग मे सुमित्रानंदन पंत का । संभवतः पंत जी पिछले वारह- 
सौ वर्ष के हिंदी-काव्य मे प्रकृति के सबसे बड़े कवि हैं । प्रकृति के प्रति 
ऐसा राग्रात्मक संबंध किसी दूसरे कवि का नही पाया जाता--प्रसाद, 

निराला भ्रौर महादेवी का भी नही । 

तिराला का ग्रकृतिन्वणंन ऋतुओो, वस्तुओ, प्रतीक-विधान एवं 

अलंकरण तक सीमित है । यह दूसरी बात है कि इस सीमित परिधि मे 

जो कल्पनाएँ उन्होने की हैं, वे बड़ी अनुठी और रम्य हैं । निराला का 

सबसे प्रिय विषय है वादल, सबसे भ्रिय ऋतु हें वर्षा | परिमल” मे तो 

वादल-राग छः कड़ियो में समात्त हुआ ही है, “नये पत्ते", 'बेला' और 


अप 
अल न 


चर 
कप 555 
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आरावना! मे भी वर्षा और बादल पर रचनाएँ संग्रहीत है । वर्षा पर 
सबसे भ्रधिक रचनाएँ 'गीत गूंज” मे है--एक दर्जच से भी श्रधिक। इस 
प्रकार कोई संकलित करता चाहे तो बादलों पर इनका एक छोटान्सा 
काव्य-ग्रंथ ही तेयार हो सकता है । 

'बादल-राग' की रचना इन्होंने बहुत मनोयोग से की है। मिराला 
के काव्य शौर व्यक्तित्व के जो दो पक्ष है--कोमल और कठोर--उनकी 
अभिव्यक्ति इस अश्रकेली रचना से होती है । 

प्रथम अंश मे घ्वन्यात्मक शब्दों की सहायता से बादलों की रोर की 
पुन ष्ट की गई है । मेघो का जल सभी कही पर भर गया है भौर 
न्द के समान कवि का हृदय भी हर्षाकुल है । उसका उत्साह तो यहाँ 
तक बढ गया है कि वह बादलो से श्रपने देश ले चलने की प्रार्थना 
करता है । 

दूसरे अंद्ञ में बादल से श्रभावित होने वाले मूल कारण की व्याख्या 
कवि करता है । वह उसके निबंध स्वभाव पर मुग्ध हे । उसके स्वभाव 
की स्वच्छंदता और उच्छ'खलता उसे प्रिय है। बादल सभी प्रकार की 
बाधाओं को तुच्छ सिद्ध करता हुआ श्राकाश में विचरण करता हे । 
वह श्रन॑त भ्रवकाश “का सम्राट है। विद्रोही स्वभाव वाले बादल की 
अ्रसीम शक्ति से कवि यहाँ तक प्रभावित है कि जिसबात को लेकर उसकी 
प्रशंसा उसे नही करनी चाहिए थी, उसकी भी उसने की है | वादल 
श्रपत्ती रोर से कलियों और पत्रों को क्ंपित करता है, नीड़ो मे बैठे 
पक्षियों को भयभीत करता है, पर कवि ने इन निरीह वस्तुश्ो और 
जीवो की स्थिति की चिता न .कर, सृष्टि मे व्याप्त आतंक के परिणाम 
से उदासीन रहने की वृत्ति की प्रशंसा की । श्रातंक श्राततायी के विरोध 
में ही सुंदर लगठा है, कोमल और कमनीय के विरोध में नही । 

तीसरे अंश मे कवि ने बादल की तुलना अजु न॒ जैसे वीर से की 
है । इंद्रघनु ही उसका घनु है, गयन की गड़गड़ाहट उसके रथ का घ॒र्घर 
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रख | यह ठीक है कि उसमे विश्व-विजय करने की शक्ति है; पर उसके 
स्वभाव के कोमल पक्ष को भी उसने उभारकर रखा है | पहला ग्रुण है 
उम्तकी सेवा-परायणता । वह संसार को जल का दान देकर उसकी वार- 
तविक सेवा करता है। करोमलता की दूसरी व्यंजना व्यक्तिगत है। 
स्वर्ग के प्रवास-काल की समाप्ति पर आज वह श्यामा के अ्रधघरो की 
प्यास मिटाने आया है । 
चौथे अंदर मे बादल की कल्पना कवि ने प्रकृति के मुक्त आँगन में 
क्रीड़ा करमे वाले एक चंचल बालक से की है। यह शिशु अंबकार में 
किलकारियाँ भर रहा है, विद्युत्‌ इसके घुंघराले वालों मे कलक उत्पन्न 
कर रही है और किरणें उसके मुख को श्रालोकित कर जाती हैं । वह 
एक ऐसा गायक है जो इंद्रघनु के सप्तक पर मुक्त कंठ से किसी राग को 
छेड़कर वर्षा के फर-फर रव से मधुर प्रषात को विश्व के कानों मे 
उड़ेल रहा है। 
पाँचवे अंश में वादल को कार्य-कारणा से परे उस निराकार ब्रह्म के 

रूप में देखा गया है जिसकी वंदना सूर्य चंद्र तारे करते हैं और जो 
कवियो का प्रेरणास्रोत है । उसकी श्यामता नयन का वह अंजन है जो 
ज्ञान का प्रदाता है । 

छठे और अंतिम अंद्य मे वादल के दुहरे व्यक्तित्व को चित्रित किया 
गया है। रचना की सारभूमि इसी में निहित है, इसी से यह सभी श्रंश्ञों 
की अपेक्षा प्रभावशाली वन पड़ा है । वादल का घोर गजन जहाँ महलों 
में श्रपत्ती प्रियतमाश्रों के पास लेटे धनिकों के हृदय को भय से भर देता 
है, वही वह कृपको को पुलकित भी करता है । एक ओर जहाँ वह 
वज्रभपात से श्वंगो को तोड़फीड़ कर पर्वतो के शरीर को क्षत-विक्षत कर 
डालता है, वही वह वर्षा के जल से पृथ्वी के भीतर श्रंकुरो को उगाता 
है श्रौर पौधो को हँसाता है। बादल के विप्लवकारी स्वभाव की एक 
विशेषता यह है कि उससे अन्यायी श्रातंकित होते है भौर छोटे विकास 

डर 
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का मार्ग पाते हैं । यह श्रेंश गहरी और सच्ची प्रगतिशील भावना का 
प्रिद्ायक है । 

'बादल-राग' के प्रत्येक श्रेंश पर शीर्षक देकर यद्यपि कवि ने इन्हें 
प्रलग-प्रलग रचना माना हैं, पर हम इसे एक लंबी कविता भी मात 
सकते है । इसके पहले अ्रंश में कवि वादल का स्वागत करता है, दूसरे 
में उसके विप्लवी रूप को पहचानता है, तीसरे में उसकी सेवा-वृत्ति को 
उभारकर रखता है, चौथे मे उसकी निद्व न्द्ता का परिचय देता है, 
पाँचवे में उसकी तुलना ब्रह्म से करता है और छठे में उसके महत्त्व का 
प्रतिपादन है । यों प्रत्येक अंश में किसी विशेष ग्रुणा का उल्लेख है; पर 
ये गुणा एक हो वस्तु के है । हम चाहे तो उनमें एक तारतम्य भी स्था- 
पित कर सकते हूँ । तिराला ने उन्हें भिन्न रचनाएँ इसलिए माता हैं 
कि वे विभिन्न कालों में लिखी गयी है जैसे-- 

(६) तिरती है समीर सागर पर (१६२० ) 

(४ ) उमड़ सृष्टि के अ्ंतहीन श्र बर से ( १६२३ ) 
धादल-राग” निराला की प्रसिद्ध रचताश्रों में से है। इनके काव्य 
की विश्षेपताओं की जब्र चर्चा करनी होती है तो 'तुलसोदास' “राम की 
शवित-पूजा' 'परोज स्मृति! श्रीर 'कुकुरमुत्ता' के साथ इसका भी उल्लेख 
होता हैं। जैसा श्रभी कह चुके हैं यह कविता निराला के काव्य और 
ब्यव्तित्व के दो विरोधी पक्षो को समान पढ्ुता से श्रस्तुत करती है। 
कवि ने कहा ही है--श्रही, कुसुम-क्रोमल कठोर पवि | इसकी दूसरी 
विशेषता यह है कि इसका प्रत्येक श्रेंश अपने मे एक सम्पूर्स चित्र है 
और ये छहो चित्र एक बढ़े चित्र की रचना में सहायक होते है । तीसरे, 
यह कवि की प्रगतिश्ञील प्रवृत्ति की परिचायिक्रा है | प्रगतिवादी श्रांदो- 
लन तो बहुत बाद ( सन्‌ १६३५ ) में प्रारंभ हुआ । निराला ने पंद्रह 
वर्ष पूर्व ही उतकी भूमिका तेयार कर दी थी । 
ब्ादल' झीप॑क से इसी काल ( १६२२ ) की एक रचना श्री 
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सुमित्रानन्दत पंत की है । दोनों मे से कौन श्रेष्ठतर है, यह कहना कठिन 
है। दोनों दो हृष्टिकोणों से लिखी गयी हैं । निराला ने बादल के 
विशिष्ट रूप को देखा है, पंत ने सामान्य रूप को । निराला ने एक ही 
' इंद्रघनु को बीच में डालकर एक ओर उसे “त्रिलोकजित' कहा है, दूसरी 

शोर 'मुकतत गान का गायक । बादल को सिंधु का अश्रु, अनंत का 
शिशु, 'तरु का सुमन! श्रादि कहना काफी उर्बर कल्पना का च्योतक है। 
पंत जी का बादल ऐसी रम्य कल्पनाभ्रों का भाडार है। चित्र दोनों के 
ही बडे सजीव हैं। निराला की रचना जहाँ हमारी चेतना को उद््‌बुद्ध 
करती हैं, वहाँ पंत जी की आनन्दन्मग्त । निराला के वक्‍तव्य का सार 
इत पंवितयों में सिमट आया है-- 


अगना-प्रंग से लिपटे भी 
आ्रातंक-अ्रद्धः पर काँप रहे है 
घतनी वज्च-गर्जेत से बादल ! 
अस्त नयन-सुख ढाँप रहे हैं। 


हँसते हैं छोटे पौधे लघुभार-- 
शस्य श्रपार, 
हिल-हिल, 
खिल-खिल 
हाथ हिलाते, 
तुछे बुलाते, 
बिप्लव-रव से छोटे ही है शोभा पाते । 


वैला' और “नये पत्ते” मे वर्षा पर जो रचनाएँ है उनमें प्रकृति का 
यथातथ्य चित्रएा है। वात एकदम सीधे कह दी गयी है) कल्पना का 
सहारा नहीं लिया गया। फूलों मे बेला, जुही, कमल; वृक्षो मे भाम, 
पीपल तथा पशु-पक्षियों में गाय, भेंस, हिरन और मोर का उल्लेख है। 


डा मिल 
आर 


है है निराला 


कवि की दृष्टि विशेष रूप से गाँवों की ओर गयी है। वहाँ के वाता- 
वरण का चित्रण उसने कई प्रकार से किया है। बाहर दृष्टि पड़ती है 
तो ज्वार, भ्रहर, मूंग, उड़द, सत भ्ौर धान के खेत दिखाई पड़ते है । 
कही युवक श्रखाड़ो मे कुश्तियाँ लड़ रहे है, कही गाँव की लड़कियाँ वारह- 
मासा गा रही हैं, कही लोग देश-प्रेम की चर्चा मे लीन है, इस सबके 
ऊपर आँखों को सुखद लगने वाली हरियाली, शरीर को रोमांचित 
करने वाली पुरवाई और नदी, तालो, सरोवरों को भी कवि विस्मरण 
नही कर पाया है-- 


(१) कानों में वातें बेला श्लौर जुही करती थीं, 
नाचते मोर, भूसते हुए पीपल देखे । 
--बेला 
(२) घने-घने बादल हैं 
एक शोर गड़यड़ातेः 
पुरवाई चलती है; 
तालों में करंबुए, 
कोकनद खिले हुए; 
ढोर घरते हुए; 
कहीं हिरनों का भुड; 
शभ्रास पकते हुए, 
नाले बहते हुए, 
युवक अखाड़ों में जोर करते हुए । 
नये पत्ते 


गीत गुंज' की रचना्रों मे कुछ तो अ्रन्य रचनाग्रो की अनुगुंज 


है--वही हरियाली, वही पुरवाई, वे ही पुष्प । लेकिन दृष्टिकोण कुछ 
बदला हुआ हे । भ्रभिव्यक्ति कुछ अधिक काव्यात्मक हो गयी है । रच- 
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ताझो में संगीत-तत्व का प्राधान्य हैं । प्रकृति के सौदर्य की शोर श्ब 
कवि की दृष्टि श्रधिक है। वर्षा को वह्‌ एक सुन्दर रमणी के रूप में 
देखने लगा है। मेघ एवं विद्युत्‌ अब उसे केश और कटाक्ष के रूप मे 
दिखाई देने लगे हैं। वातावरण अधिक संश्लिष्ट और सजीव है । घने 
अंधकार मे बिजली के चमकने, बादलों के गरजने, फुहारों के पड़ने 
ओर नीम के हिडोलो मे कजली-मलार के गाए जाने की चर्चा बार-बार 
हुई हे । कवि ने रीति-कालीन परिपाटी का निर्वाह करते हुए विरह 
में मदन के सताने और अंत में प्रतीक्षा-रत चायिका के पास प्रियतम के 
लोटने का उल्लेख भी किया गया हे । 'चौमासा” एक ऐसी ही परंपरा- 
विहित रचना है । इन गीतो में लोक-मंगल की भावना पूरी-पुरी पायी 
जाती हे । कवि केवल ऐसी कामना ही नही करता कि वर्षा मंगलदायी 
हो, वरन्‌ उसने लोक को उत्सव मनाते भी देखा है । इस प्रकार वर्षा 
का पूरा प्रभाव उसके मानस मे रक्षित है-- 


(१) मालती खिलो, ऋृष्ण मेघ की । 
उग आये अंकुर जीवन, 
धान, ज्वार, श्ररहर श्रौ' सन 
वही पुनः गंध से पवन 
पके आराम की । 
--गीत गुज 

(२) यह गाढ़ तन, आ्राषाढ़ श्राया, दाह-दमक लगी, जगी री,-- 
रंत चेन नहीं कि बैरिन नयन नीर-नदी बही री। 
फिर लगा सावन, सुमन भावन, भूलने घर-घर पड़े, 
सल्ति चीर सारी की संघारी भूलती भोके बड़े। 
फिर भरा भादों, घरा भीगी, नदी उफनाई हुई; 
री, पड़ी जी की, प्रार-पी की सुधि न जो भ्राई हुई, 
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खर बवार कंत विदेश छाये, कनक ही के वद्ा हुए, 
कह कौन सी परतीत जो की शपथ, कर मेरे छुए 7 
--अआराधना 


श्रन्य ऋतुश्रों में शरद, शिद्षिर भौर वसंत का वर्णान- पाया जाता 
है। ये वर्शत परिचयात्मक श्रधिक हैं। शरद के लगते ही इवेत बादल 
श्राकाश में तेरने लगे, उजले तारे उदित होने लगे, पुरवाई बंद हो 
गयी, हरसिगार के फूल भरने लगे, खंजत इधर-उधर दिखाई देने लगे 
भ्रौर खेतो मे हल चलने लगे । शिक्षिर में तुपार-पात हो रहा हे, वृक्ष 
पत्र-हीन हो गए है, जल श्ौर पव्रत्त इतने ठंडे हो गए हैं कि सहन नही 
हो पाते, फिर भी रमशियो का रूप तिखर श्राया है। वसंत के श्रागमन 
पर वृक्षो मे नयी कोंपलें श्रा गयी है, समीर बह रहा हे, श्राम्न मे मौर 
आगया हे, भोरे गूंज रहे हैं भौर तितिलियाँ फुल-फूल का रस ले रही 
हैँ । 

इस प्रकार निराला जी ने यद्यपि सभी ऋतुओों का थोडा-बहुत 
वर्णान किया हे; लेकिन वर्षा के जैसे पूर्ण चित्र उनकी रचनाश्रों मे पाये 
जातें हें, चेसे श्रन्य ऋतुभ्रों के नही | भ्रन्य ऋतुश्ों का उल्लेख उत्तर- 
कालीन कृतियों में श्रधिक हे, जहाँ कला की भूमि से उतरकर उन्तका 
भुकाव सीघे-सादे वर्णनों की थ्रोर श्रधिक हो गया था । ये वर्णन हमारे 
हृदय को गहराई से नही छू पाते । 

ऋतु-वर्णत की दृष्टि से इनकी एक ही रचना सफल कही जा 
सकती हैं; लेकिन वह वर्णन उस रचना का लक्ष्य नही है, अंग मात्र 
हें। रचना का छीष॑क है--'देवी सरस्वती” | इसमे ऋतु वर्णन के भाधार 
पर कवि ने भारतीय जीवन--विशेष रूप से ग्रामीण जीवन--की 
फाँकी दिखाने का प्रयत्त किया हे । रचना मे प्रत्येक ऋतु मे पायी 
जामे वाली वस्तुशो और उत्त वस्तुओं वा हमारे जीवन से संबंध और 
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फिर उस संबंध का हमारे जीवन पर प्रभाव प्रंकित किया गया है । 
इंस प्रकार प्रकृति और जीवन के सौदर्य की एकाकारिता इस रचना में 
सबसे अधिक प्रेतिफलित हुई है । पर्व-त्योहार और देवी-देवताओं के पूजन 
श्रादि के उल्लेख मे कवि की सामाजिक-भावना के दर्शन होते है । 
प्रकृति का वैभव ही अंततः जीवन का वेभव हे, प्रकृति का श्रानन्द ही 
जीवन का आनन्द, ऐसा कवि का संकेत प्रतीत होता है । यो चौमासा- 
वर्णन की भाँति यह पदऋतु-वर्णन भी एक रूढि का पालन मात्र है। 
प्राकृतिक तत््वो में निराला जी का जल के प्रति आकर्षण अ्रधिक 
है। वर्षा का उल्लेख ऊपर हो ही चुका है। तरंग, प्रपात और नदी 
पर जो रचनाएँ पायी जाती हैं, वे इस श्राकर्षण की पुष्टि करती है। 
प्रपात गिरि के हृदय से फूटकर बाधाश्रो को पार करता हुआ निरंतर 
वदता चला जा रहा है, नदी नाव से खेल रही है, तरंगें अपनी बाहे 
उठाकर रह जाती है। ये सब न जाने किससे मिलते के लिए भ्रातुर है ! 
इस मानवीकरण मे कवि ने प्रकृति की वस्तुओ को रुत्री अथवा पुरुष का 
रूप तो प्रदान किया ही है, उनके अंतर की भावनाओ्रो को भी पहचाना 
है। इस प्रकार उन्हें सजीवता प्रदान कर छायावादी मनोवृत्ति के भंत- 
गंत लाकर रख दिया है । साथ ही उन्होंने उन्हे एक विराट्‌ तत्व से 
सम्बद्ध कर दिया है। प्रषात हँसता हुआ अ्जान की श्रोर बहता है, 
तरंगें श्रसीस की श्रोर जा रही है। 
यमुना वाली रचना कुछ भ्रधिक लबी हो गयी है। यह एक संबोध- 
गीति है जिसमे कवि यमुना से अनेक प्रदन पूछता हुआ पौराणिक-काल 
के एक चेभवय युग का पुर्नानर्माण करता है। यह वही यमुना है 
जिसके किनारे कृष्ण छोटे से बड़े हुए थे । राधा-कृष्ण को और किसी 
ते देखा हो श्रथवा न देखा हो; पर यमुना ने तो उन्हे अपनी श्रांखो से 
देखा ही था । कितना काल व्यतीत हो गया है तव से और कितने 
परिवर्तन हो गए हैँ तवसे इस' विद्याल देश के जीवन मे ! वह काल 
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ब्या श्रव लौटाकर लाया जा सकता है ? श्रतीत के प्रति ऐसी ही ललक 
पंत जी की 'परिवतंन' शीर्षक रचना में भी पायी जाती है। 


इस कविता में राधा-कृष्ण युग़् के वेभव, सौदय, विलास भौर 
संगीत-प्रेम को बार-वार स्मरण किया गया है। कृष्ण का चरित्र तो 
ऐसा है कि वह कवियों की कल्पना में पंख लगा देता हे; फिर भी यह 
रचता कुछ छोटी होती, तो श्रधिक प्रभावशालिनी होती, ऐसा हमारा 
विचार है| 'अतीत” छाव्द का प्रयोग इसमें श्रावद्यकता से भ्रधिक हुआ 
है । सभी छंद समान रूप से व्यंजक नही है श्रौर कुछ से तो कोई चित्र 
ही नहीं उठ पाता । 


रचना में दुहरी तन्मयता पायी जाती है--पहली यमुना की, दूसरी 
कवि की । यमुना तो आज भी चंद्रमा मे उस मुख को, ज्योत्स्ता मे 
गोपियों के कमनीय गात को, खंजनों भे उन बडे रसीले चंचल नयतों 
को, तारों मे वक्ष पर हिलते हारों के मोतियों को प्रतिविबित पाती 
है। ऐसी दछ्या मे श्रतीत की स्मृति से वह कैसे छुटकारा पा सकती है ? 
कवि इस स्मृति के साथ तादात्म्य स्थापित करता है। इस प्रकार यह 
पूरी रचना 'निराला' की श्रतिशय भावुकता की परिचायक है । कुछ 
पंक्तियाँ तो बड़ी ही सुचित्रित बन पड़ी है जैसे-- 


बता, कहाँ श्रब घह वचंश्ीवठ, 

फहाँ गए नठनागर द्रयात् ? 

चल-चरखों का व्याफुल पनघट 

कहाँ श्राज वह तृ'दाघास ? 
कहाँ छलकते श्रव वसे ही 
तज-नागरियों के गागर ? 
कहाँ भीगते श्रव बसे ही 
बाहू, उरोज, शभ्रधर, श्रम्बर ? 
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जल-तत्व के उपरांत प्रकृति में दूसरा आकर्षण निराला जी का 
फूलों के प्रति है। फूलों से बहुत सीमित-सा परिचय उनका है । पंत जी 
के समान योरोपियन फूलों की चर्चा उनके काव्य मे कही नही पायी 
जाती । कुछ फूलों पर उन्होने स्वतन्त्र रचनाएँ भी लिखी है और वे सभी 
प्रसिद्ध है जैसे जुददी, शेफालिका, वेला, तगिस । 

'जुही की कली” इनकी पहली रचना है । इसके माध्यम से इन्होंने 
प्रकृति के तत्वों के बीच उस्मुक्‍त-प्रेंम की स्थापना की है । इसमे 
जुही नारी है, पवन पुरुष । पवन यद्यपि परदेश में है, पर वह दूर 
खिली जुही के योवन-सौदर्य से परिचित है। एक दिन प्रकृति का उद्दी- 
पनकारी प्रभाव श्रपना मायाजाल फेंकता है और वह उतावला होकर 
प्रिया के देश लौटता हैं। ञ्राते ही उसे सोते से जगाकर उसके साथ 
केलि करता है | जुही कुछ कहती नही, पर इतना स्पष्ट हे कि आनन्द 
का अनुभव वह भी समान रूप से करती है । एक ओर सुन्दरता, दूसरी 
ओर उद्दाम भावना, बीच मे पृष्ठभूमि की मादकता--भोग के सारे 
उपकरण एकत्र हैं। पवन अपनी सुकुमार प्रेंयससी के साथ कोमलता का 
व्यवहार नही करता । वह भकोंके की भड़ियो से उसकी देह को भक- 
भोर डालता हे, गोरे कपोलो को मसल देता हे । यह निर्दयता आ्रानंद- 
प्रदायित्ी है । यौवत-काल में सभी तरुणियो को इस परुपता का सामना 
विवशता से करना पड़ता है । शायद वे इसे पसंद भी करती हैं ! 

प्रकृति को ओट में मानव-जीवन का यह मधुरतम प्रसंग है। 
रीति-काल की प्रतिक्रिया मे द्विवेदी-युग ने संभोग के वर्णनों का विरोध 
किया था । उससे सदाचारमूलक एवं उपदेशात्मक रचताओ की वृद्धि तो 
हुईं; पर काव्य में शुष्कता भी वढ़ चली । संभवतः इसी से छायावादी 
कवियों ने अपने मन की वासना को व्यक्त करने के लिए प्रकृति का 
आवरण चछुता । जुही की कली इसका उदाहरण है । इसमे से यदि 
जुही भर पवत के नाम हटा ढें, तो फिर यह सीधी काम की भूमिका 
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बन जाती हे । संभव है यह मलयानिल बंगाल मे प्रवासी के रूप में 
रह रहा हो और जुही की कली डलमऊ मे खिली हो; फिर भी पवन 
श्रौर जुही से तात्पयें यहाँ सामान्य तरुण-तरुणी का ही लेना चाहिए,। 

निराला जी ने इस रचना के सौन्दर्य की बारीकियों की प्रशंसा- 
त्मक व्याख्या एक स्थात पर की है। किसी ने आपत्ति की होगी कि 
जुही तो वर्षा का फूल है, फिर उसे वसंत में क्‍यों खिला दिया ? 
मिराला जी ने इसका समाधान करते हुए लिखा, “कविता बंगाल से 
लिखी गयी है । वहाँ मलय पवन बहता है, यहाँ, युक्त-प्रांत में नहीं। 
वर्तंत में जुही युक्त-प्रात में नहीं खिलती, ग्रीष्म वर्षा में खिलती है । 
बंगाल मे ऋतु कुछ पहले झाती है।” कुछ भी हो, कविता पढते 
समय पाठक का ध्यात ऋतु-सम्बन्धी दोष की श्रोर जाता ही नही, 
यद्यपि फूलो के वर्णान मे इस बात का ध्यान सदेव रखना चाहिए कि 
वे किस ऋतु मे खिलते हैं । ऐसी भूलें झौर भी छायावादी कवियों से 
हुई है। दुसरी बात निराला जी ने इसके संबंध मे यह कही है,-- 
“उत्द्रष्ट कल्ला का एक उदाहरण 'तमपो मा ज्योतिगंसय” की काव्य मे 
उतारी हुईं यह तस्वीर है या नहीं, परीक्षा करें ? यहाँ 'सुस्ति! तम भर 
“प्रिय परिचय' ज्योति है |” हमारा स्पष्ट मत हे कि कविता को बार- 
नार बढ़ने पर भी उससे यह श्राशय व्यंजित नहीं होता कि जुही के 
प्रसंग मे निद्रा भज्ञात और जगना ज्ञान का प्रतीक हें। तरुणियों का 
सोना और जगता दोनों हो श्रानंद के दो रूप है। यह ठीक हे कि कवि 
से भ्रधिक उसके काव्य के श्राशय को दूसरा व्यक्ति नही समझता; पर 
हमारी दृष्टि से निराला जी का यह अनुबोध मात्र हे । इसमे ऊध्वमुखी 
चेतना की कोई बात प्रतीत नही होती, यद्यपि इतना हम भी स्वीकार 
करेंगे कि उत्कृष्ट कोटि की यह एक ऐसी चित्रमथी रचना है जिसकी 
एक-एक रेखा सजीव हे, एक-एक रंग खिलता हुमा । 

शेफालिका' भी प्रकृति के क्षेत्र मे एक वासना-प्रधान रचना हे । 
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इप्तकी प्रेरणा 'जुही की कली” वाली रचना से ही मिली प्रतीत होती 
हे, क्योकि दोनो मे कुछ बातों की समानता हें। दोनों ही पत्रांक पर 
सोती है, दोनों ही रस-भोग के योग्य अवस्था वाली हैं, दोनो ही का 
यौवन उभार पर हे-शेफालिका का जुही से कुछ अधिक, वयोंकि उसकी 
तो चोली के बंद तक खुल-खुल जाते है । दोनों के कपोलों पर कवि की 
दृष्टि हे--एक के कपोल मसल दिए जाते है, दूसरी के कपोलो पर न 
जाने कितने मधुर चुंबन अंकित होते हैं। एक का भ्रेमी पवन है, दूसरी 
का गगन । एक के साथ केवल काम-क्रीड़ा का उल्लेख हे--यद्यपि 
उसमे तृप्ति भी सम्मिलित हे; दूसरी तृन्त-काम होकर विदा लेती हें । 
योन-भावन्ा 'जुही' की श्रपेक्षा 'शेफालिका” वाली रचना में अधिक 
मुखरित हे । 
वन-वैला' एक काव्य-कथा हे । इसके प्रारंभ में कवि ने ग्रीष्म के 
ताप श्रौर श्राँवी का सुंदर वर्णाव किया हे । यहाँ आतप के समावेश की 
दुहरी सार्थंकता है--पहली यह कि वह कवि के जीवन से मेल खाता 
है; जेसे धरती, वेसे ही वह भी दुःख के ताप से विकल है--कवि 
जीवन के श्रम से आकुल होकर ही नदी किनारे टहलने जाता है : 
दूसरे, जिस वन-वेला की वह चर्चा करने जा रहा है, वह निदाघ मे 
ही खिलती है । जीवन की असफलता के कारण कवि के मन में हताश- 
भावना का जन्म होता है । हताश-भावता निराशा से कुछ भिन्न होती 
है। वह मनुष्य को दवा देती है। व्यक्ति को वह काल्पनिक तो बना 
सकती है, पर विद्रोह की भोर नही ले जाती । यहाँ भी यही हुआ है । 
कवि में विद्रोह का भाव नही जगता । वह कल्पनाशील हो जाता हैं । 
इस कल्पना मे उसका मन न जाते कहाँ-कहाँ उड़ा फिरता है। यदि मै 
राजपुत्र होता या मेरे पिता देश की राजनीति को प्रभावित करने वाले 
कोई पूँंजीपति ही होते ! मेरी शिक्षा यदि विदेश में हुईं होती तो वायु- 
यान से भारत-भूमि पर उतरते ही मेरा कितना सम्मान हुआ होता ! 


प्र निराता 


सब पत्रों मे मेरे चित्र प्रकाशित होते और ऐसा क्या था जो देश के 
पत्रकार मेरी प्रण॑सा में त लिखते ! हताग-भावना से उत्पन्न कल्पना 
' प्रायः ऐसी ही तुलनाम्रों की श्रोर ले जाती है। तुलना इस बात मे है 
कि एक मैं हूँ कव्रि--जिसने जीवन भर साधना की झौर बढले में कुछ 
भी नहीं पाया और दूसरी श्रोर ऐसे भी लोग हैं जिन्होंने अ्रपनी परि- 
स्थिति से लाभ उठाकर सब कुछ हस्तगत कर लिया है। बहुत स्पष्ट 
लिखने श्रौर 'हिन्दी-सम्मेलन! पर छोटा फेंकने से यह व्यंग्य कुछ व्यक्ति” 
गत हो गया है, यद्यपि नाम इसमें किसी का नहीं लिया गया। 
निराला जी के प्रति न्याय करने के लिए हम इतना अवदय 
कहेंगे कि इसमें ईया की गंध हमे नहीं दिखाई देती, यद्यपि हम यह 
भी कहने के लिए विवश है कि यह श्राक्षेप; श्रसंगत है । दूसरी श्रोर 
की श्रसाधारण सफलता के पीछे जो सत्य निहित है, उसे उन्होंने दबा 
दिया है जैता कि व्यंग्य में श्राक्ाणु करते समय प्रायः होता है । 
इसके उपरतत कहानी एक नया मोड़ लेती है। वह मोड बहुत 
महत्वपूर्ण है। ग्रीध्म के वर्णन के पश्चात्‌ एकदम इस तुलना पर श्राने 
के कारण सामान्य पाठक यह सोच ही नहीं पाता कि श्रागे वया होगा । 
इस चितन में तोसरा प्रहर व्यत्तीत हो जाता हैं श्रीर सध्या की 
लालिमा चारों श्रोर फैल जाती है। कवि को लगता है जैसे प्रेयसी की 
केगराशि'से फूटी गंध उसे मुग्ध कर गयी हो । लेकिन वह तो श्रकेला 
ही टहलने श्राया है, फिर यह गंत्र श्रायी तो कहाँ से श्रायी ? ठीक इसी 
समय वह चक्रित होकर देखता है--वास मे बन-बेला खिलों हुई है-- 
बेला जो ग्रीप्म में सिर उठाकर खठी रहती है श्रोर मुरभाने के स्थान 
पर आसपास सुपमा बिसेरती है। व्रह उससे प्रदन करता है : जहाँ 
किमी की दृष्टि न पड़ सके, ऐसे वत में खिलने से वया लाभ हे, बेला ? 
भला, यहाँ गंब विक्रीर्ण करने से जीवन की कौन-सी सार्थकता सिद्ध 
होती है. / सहसा कोयल कूकती है, पपीहा पुकारता है, तारे निकल 
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्राते हैं। वेला बहुत सीधा-सा उत्तर देती है : तुम अब तक लौकिक- 
वेभव की दृष्टि से सोचते रहे हो, भात्मा के श्रानंद की दृष्टि से नही। 
भौतिक सुख और आझात्मिक सुख का विरोध है। बाहर की वस्तुश्नो की 
चमक के प्रति व्यक्ति का आकर्षण ज्यों-ज्यों बढता जाता है, त्यों-त्यो 
आत्मा दी झ्राभा मलिन पड़ने लगती है। जो कलाकार है उसे संसार से 
आत्मा को श्रधिक महत्त्व देना चाहिए। जीवन मे भ्ूठी मान्यताओं को 
प्रश्मग मिल गया है। सम्मान को मूल्य के रूप में स्वीकार करने पर 
छोटे-बड़े का श्रंतर दिखाई देता है, पर ज्ञान की दृष्टि से सब समान 
हैं। वतत मे हम सब एक दूसरे को भ्रपत्ता सुहुद समभते है । कवि की 
समभ में यह बात आजाती है और वह शात मन से अपने तिवास- 
स्थान को लौट जाता है । दूसरे दिन प्रभात-काल में जब वह उधर से 
फिर निकलता है तो देखता है कि एक ब्राह्मण डाल भरुकाकर पूजा के 
लिए उसी फूल को तोड़ रहा है। बेला जैसे कह रही है--देखो, मैं 
देवता के चरणो पर अर्पित होने जा रही हँ--पूरी खिलने के उपरांत, 
सतुष्ट-भाव से । भ्रव बतलाओ, जीवन की सार्थकता वाले तुम्हारे प्रदन 
का उत्तर हुआ या नही * 

“वन-वैला' अंतता एक उद्बोधन-प्रगीत है जिसमे लोौकिक और 
आत्मिक मूल्यों के तुलनात्मक महत्त्व का प्रश्न उठाया गया है। कवि 
का अंतिम क्रुकाव आत्मिक मूल्यों की ओर है। कविता के श्रंत मे उसकी 
विषाद की वृत्ति मिट जाती है और वह श्रपने अंतहवन्द्द का उत्तर जैसे 
पा लेता है । अवसाद की ऐसी मनोवृत्ति और कवियों को भी पघेरती 
है । इस मनोवृत्ति ने पंत जी को 'श्रतिमा' की संदेश” शीर्षक रचता 
मे घेरा है। दोनों ही अपने ढंग की सफल रचनाएँ है । 

'नगिस' शीर्षक रचना भी तुलनात्मक मूल्यो का प्रदन उठाती है । 
इसमे घरती की नर्गिस से झाकाह्य की ज्योत्स्ना की तुलना की गयी 
है । प्रइन यह है कि जो श्राकाश से उत्तरकर घरती पर छा जाय वह 
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अधिक सुन्दर है भ्रथवा जो धरती के भ्रधकार को चीरकर श्रपत्री गंध 
से भ्राकाश को परिपुरित कर दे वह ? नगिस वसंत का फूल है भ्रौर 
चाँदती के समान ही १वेत है । शारीरिक सौन्दय की हृष्टि से वह उससे 
कस नही । वह अ्रंघकार से संघर्ष करती हुईं गंध का दान देती है-- 
तीचे से ऊपर उठती है । इस दृष्टि से वह चाँदती की तुलना भरे श्रधिक 
स्त्र्गीय है । स्वभावतः कवि नगिस के पक्ष मे है । यहाँ भी बाह्य सौदर्य 
की तुलना मे आंतरिक सौदर्य एवं भौतिक मूल्यों की अपेक्षा आत्मिक 
मूल्यो को अ्रधिक महत्त्व दिया गया है । 


जुही, शेऊझालिका, वन-बेला श्रौर नरगिस चारो रचनायें काव्य-कथाएँ 
हैं श्र्थात्‌ इनमे कहानी का पुठ है। प्रमुखता कहानी की नही, भाव या 
संकेत की है । कहात्ती का सहारा वही तक लिया गया है, जहाँ तक वह 
कवि के किसी आशय को व्यंजित कर सके । फुलो की यो सभी क्रियाएँ 
सूक्ष्म होती है, फिर भी जुही भर शेफालिका मे शारीरिक सुख व्यंग्य 
है, वेला श्र नरगिस मे श्रात्मिक उल्लास । चारों मे ही संध्या अथवा रात 
के वातावरण का चित्रण है। इससे वे रचनाएँ अ्रधिक कलात्मक हो 
गयी है | वातावरण इन रचनाओं का प्राण है। कवि हमे स्थूल से 
सूक्ष्म की श्रोर ले जाता है; अतः मूल रूप मे ये रचनाएँ कोमल-भावा- 
पन्न हैं । पर पाठक की दृष्टि स्थूल संकेतों पर कुछ न कुछ उलभती ही 
है श्लौर वह बीच-बीच मे उस लौकिक सुख का भी अनुभव करता है जो 
रति की विभिन्न भ्रूमिकाश्रो मे स्थल इंद्वियो द्वारा प्रास होता है। उदा- 
हरण के लिए इन पंक्तियों को लोजिए-- 


(१) अं का प्रथम 
पृथ्वी के उठे उरोज संजु पर्यत निरुपस । 
--बन-बेला 


प्रकृति ५५ 


(२) बंद कंचुकी के सब खोल दिए प्यार से 
यौवन-उभार ने 
पल्‍लव-पर्यक पर सोती शोेफालि के। 


“+शेफालिका 
(३) निर्देध उस नायक ने, 
सुन्दर सुकुमार देह सारी भकभोर डाली, 
मसल दिए गोरे कपोल गोल । 
--जुही की कली 


प्राकृतिक सौदर्य की दृष्टि से दो रम्य स्थानों--चित्रकुट और 
कैलाश--का वर्णात्त निराला जी ने किया है। दोनो रचनाएँ 'तये पत्ते” 
में संग्रहीत हैं । चित्रकूट वाली रचना का शीर्षक है--स्फटिक शिला । 

इस रचना में निराला जी अपने मित्र रामलाल के साथ चित्रकूट- 
दर्शत को जाते है। रामलाल काल्पनिक नहीं, वास्तविक नाम है। 
निराला जी इन्हे अपना मित्र मानते थे और इनके यहाँ कुछ दिन रहे 
थे। कर्वी से लेकर चित्रकूट तक की यह यात्रा बेलगाड़ी से होती है । 
गाड़ी में दो बेल हैं । एक का नाम है सॉँवलिया, दुसरे का घौला। घौला 
गरियार है । वायी ओर जुता हुआ है । वह बहुत धीरे-घीरे चलता है 
श्र गाड़ी को मुख्य मार्ग से लेकर प्रायः वायी दिशा मे मोड़ देता है । 
वह कभी जुआ उतार कर खड़ा हो जाता है, कभी ग्राड़ी को दलदल में 
फंप्ा देता है, गाँव के वीच से निकलता है तो किसी का कच्चा चबूतरा 
तोड़ देता है । बैलगाड़ी का ऐसा रोचक वर्णन कविता में शायद ही 
कही पाया जाता हो । सारे रास्ते जैसे गाड़ी के पहिए घुमते दिखाई 
देते हैं । ल्‍ 

इस यात्रा-वर्णन की दूसरो विभेषता यह है कि दर्शनीय स्थानों 
और ध्यान आ्राकषित करने वाली वस्तुओं का उल्लेख भी हो गया है 
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भौर कही ऊब उत्पन्न नहीं होती । किलों में पेशवा के किले, पहाड़ी 
में कामदगिरि और पंचकोसी, गाँवों में कर्वी, तथा गाँव श्रौर सीतापुर, 
नदियों मे पयस्विनी, मंदाक्रिनी और ग्रुप्त गोदावरी, जलावारो में जानकी- 
कुंड, भरतकप श्रीर हनुमद्धारा, वनों में प्रमोद बन, श्राश्रमों में अव्रि- 
अनुसुया-श्राश्रम का उल्लेख ऐसा ही है | इसके अ्रतरिक्त वृक्षों में श्राम, 
बवूल, अजु न; पशु-पक्षियों मे स्थार, मयूर भ्ौर वंदर; साथ ही भाड़ियो, 
टीलो, कुटियाश्रो भौर ग्रुफ़ाप्रों आदि की चर्चा कर उस अंचल के वर्णन 
को प्रामाणिकता प्रदान की गयी है। वधेलखंड की भयंकर प्रकृति का 
यह वर्णन देखिए -- 


साँप बड़े जहरीले, दीलों पर रहते है, 

बिच्छू, लकड़बग्घे, री, चीते, यहाँ रहते हैं; 
पेड़ों पर बिचखोपड़ | 

चिरोंजी, बहेड़ा, हड़ 

और पेड़, बड़े-बड़े, 

जंगल करे जंगल खड़े 

बढ़े वाघ भ्लोर दर रहते हैं, 

पानी पीने रात को श्राते हैं, लोग कहते हैं, 
या शिकार के लिए, 

या कि भुले-भठके । 


प्रकृति के इस भयावने हृश्य के उपरांत ही मंदाकिनी के किनारे 
स्फटिक-शिला की रम्यता का श्रपन्ा महत्त्व है। स्फटिक-शिला की मनो- 
रमता को एक सद्य:स्ताता के वर्णन से तिराला जी ने चौग्रना कर दिया 
है। वर्शान बहुत खुला हुआ्ना, नुकीला श्लौर रसभीना है; श्रतः मन को 
मरोड़कर रख देता है । इस वर्णान को उत्तेजक भी कहा जा सकता है; 
पर कवि ते उस रमणी में सीता की कल्पना कर वासना के डंक को तोड़- 


ना 


प्रकृति | ५७ 
कर रख दिया है, जैसे विषेले सर्प के हुंकारते फण को किसी ने मंत्र मार- 
कर भुका दिया हो । देखिए-- 


खड़ा हुआ स्फटिक-शिला सें देखता ही रहा । 
आँख पड़ी युवती पर 

भाई थी जो चहाकर, 

गीली धोती सठी हुईं भरी देह में, सुघर 
उठे पुष्ट तन, दुष्ट सन को सरोड़कर, 
आयत हों का मुख खुला हुआ छोड़ कर । 
बदन कही से नहीं काँपता | 

कुछ भी संकोच नहीं ढाँपता । 

वतुल उठे हुए उरोजो पर श्रड़ी थी निगाह 
कंसे भरे दिव्य स्तन, हैं ये कितने कठोर । 
मेरा सन कॉप उठा, याद आई जानकी । 
कहा, तुम राम की, 

केसे दिए हे दर्शन ! 


स्पष्ट हे कि अपनी भावना के कारण ऐसा वर्णन तुलसी भौर 
मेंधिलीशरण गुप्त नही कर सकते थे । 

'कैलाश में शरत' निराला के मानसिक विकार को सिद्ध करते वाली 
रचना है । यह यात्रा भौगोलिक दृष्टि से ग़लत है। निरालाजी ने 
इसमें काइमीर को अ्रफगानिस्तान के श्रागे बतलाया है। लेकिन रचना 
१६४६ के पूर्व की है और उस समय तक उनमे विक्षित्ावस्था का कोई 
चिह्न नहीं पाया जाता। जीवन के श्रेत तक उनकी और भी किसी 
रचना से पायलपन की कोई जात सिद्ध नहीं होती; भ्रतः इसके दूसरे 
कारण की खोज करनी होगी । लगता ऐसा है कि निराला ने जानबुषक 


क्र ऐसी एक रचना अपनी कृतियों मे रख दो है। रचना काल्पनिक है 
है 


प््द निराता 


श्र यह उस मानसिक स्थिति की परिचायक है जब मनुष्य को कल्पना 
की उद्ान में कोई भी वात श्रसंभव नही लगती, जब कही की चीज़ 
और कही दिखाई देने लगती है, जहाँ कुछ का कुछ प्रतीत होता है । 
पहली वात यह कि निराला ने इसमे अ्रतीत भौर वर्तमान के अंतर को 
मिठा दिया है | रचना के प्रारम्भ मे ही लिखा है कि इस यात्रा में 
स्वामी विवेकानन्द, रामकृष्ण परमहंस की सहवर्भिणी श्रीमती माता 
जी, स्वामी जी के शिष्य तथा कई राजपुरुष भी उनके साथ थे | यह 
बात स्पष्टत: असंभव है; लेकित क्योंकि विवेकानन्द, मिशन के लोग 
झौर राजपुरुष मिराला जी की कल्पना मे वरावर चक्कर काटठते रहते 
थे; भ्रतः यह उल्लेख भ्रकारण नही है| यह ॒यात्रा-दल अ्रफग्रानिस्तांव 
तक घोड़ों पर जाता है; फिर पहाड़ी बकरों पर। तातारी पथ-दर्दोक 
वहाँ रम्य स्थल उन्हे दिखाते हैं । केलाश की स्थिति उन्होंने अफगानि- 
स्तात के श्रागे मानी है । इसे वहाँ के लोग कैलाश न कहकर केवल 
केला” कहते हैं । केला की चोटी निराला जी की दृष्टि मे एवेरेस्ट शरौर 
कंचनजंघा से भी श्रेष्ठतर है। बहुत संभव है कभी किसी ने निराला 
जी से कह दिया हो कि अफगानिस्तान की दिशा में भी एक कैलाश है 
और यह बात उन्तकी स्मृति मे रह गयी हो । इस कैलाश की चोटी मे 
दुर्गा का भान होता है । उसके चरणो मे एक ताल है--राक्षसताल-- 
जो महिषासुर का प्रतीक है। इसके आगे मानसरोवर है। निराला जी 
मेष-मांस का भोजन करके इस सरोवर में नौका-विहार करते है। वहाँ 
गायन-वादत चलता है । निराला मांस और संगीत दोनों के प्रेमी थे 
ही; अ्रतः अपने साथ धंगाली सन्यासियों को भी मांस खिला दिया है ! 
रचता पूरी काल्पनिक है। 

स्थानों का व्यतिक्रम होने पर भी प्रकृति-वर्णत इतका वेसा ही रम्य 
है जैसा भ्रन्य रचनाओं का-- 


लक ५६ 


गिरि के पद-मूल में 
कोटि-कोटि फूल खिले 
रहिम के रंगों के 
मुख्यतः पीत-नील 
अतिशय सौरभ उनमें । 
किद्तिताँ डाली गई 
उन पर चढ़कर हम 
मानसर पर चले । 
इंदीवर करोड़ों, 
करोड़ों श्रन्‍्य कमल, कोकनद, शतदल 
ऐसी सुगन्ध की सदिरा न फिर मिली । 
उन्मद बिहार किया । 
इतना होते पर भी इस रचना की खजन-प्रक्रिय की खोज मनो- 
विज्ञान का काम है । 
निराला जी बहुत दिन्तों तक बंगाल में रहे थे; भ्रतः प्रकृति-वर्रन 
में वहाँ का प्रभाव कहीं-कहीं लक्षित होता है। बंगाल की भूमि का 
आकर कही-कही स्पष्ट रूप से भी अंकित है जैसे स्वामी प्रेमानंद जी 
महाराज वाली रचना में। स्वामी प्रेमानंद का स्वागत एक वार महिपा- 
दल राज्य के कर्मचारी करते हँ--खुले मेदान मे । उस श्रभिनंदन मे गाँव 


की प्रजा भी सम्मिलित होती है । निराला जी उस वातावरण का चित्रण 
करते हुए लिखते हैं-- 


आामों की संजरी पर 
उतर चुका है वसंत 
सज्ु॒ गूंज भौरों की 
बोरो से आती हुई 
शीत वायु ढो रही है । 


0 


निराला 


नारियल फले हुए, 

पुष्करिणी के किनारे 

दोहरी क़तारो मे । 

ख्ेलती है मछलियाँ, 

पानी की सतह पर 

पु*छ पलढती हुईं । 

वहीं गंधराज, बकुल 

बेला, जुही, हर्रासगार, 

केतकी, कनेर, कुंद, 

चपा लगे हुए हे-- 

कोनों में बाँसों के भाड़, कहां-कही धइसली, 
इंगुदी, कपास, नीम 

सध्यवित्त गृहों के वासगृहों पीके छे । 


दूर-दूर शआ्रास-पास गाँव के श्रावाप्त हैं 

ऊँचे भू खडों पर । 

नीची-तोीची झमी से 

जसमता है जहाँ पानी, 

धान कट चुके हैं श्रगहन के, देर हुई, 

कितु व सी ज्ञमी में श्रभी तक कुछ नमी है । 


मिराला की कहृतियो मे प्रकृति के प्रति दुहरा आकर्षण पाया 


जाता है--एक ऐसा जहाँ प्रकृति के तत्त्व एक दूसरे के प्रति आकर्षित 
है जैसे रात दिन के प्रति, जल पृथ्वी के प्रति, किरण लहर के प्रति, 
लहर कमल के प्रति श्रन्य कृतियों से 'अनामिका' में यह प्रवृत्ति अधिक 
मुखर हो उठी है । कहीं-कही इस आकर्षण में ऐन्द्रियता का भी भी पुट 
पाया जाता है, जैसे चंद्रमा और धरती के इस मिलन मे-- 


प्रकृति ६१ 


वक्ष पर धरा के जब 

तिमिर का भार शुरु 

पीड़ित करता है प्राण , 

श्राते शर्शांक तब हृदय पर आप ही, 
चुंबन-मधु ज्योति का, अंधकार हर लेता | 


दूसरा आ्राकर्षण है व्यक्ति का प्रकृति के प्रति | सृप्टि के शआदि-काल 
से व्यक्ति व्यापक प्रकृति के सम्पर्क में रहा है; अतः यह आकर्षण कभी 
निःशेप हो जायगा, ऐसी तो कल्पना करना ही व्यर्थ है। वह भोंपड़ी 
से लेकर प्रासाद तक में रह चुका है, फिर भी वह फूलों को प्यार करना 
नही भूला है । जीवन की व्यस्तता मे भी वह सूर्योदय और सुर्यास्त के 
लिए तरसता है। पर्वत श्रौर समुद्र के निकट वह अब भी दौड़कर पहुँचना 
चाहता है। कला, शिल्प भश्ौर संसक्ृति के विकास के साथ जीवन के सारे 
वंधन उसे कभी-कभी वहुत श्रखरते हैं और वह विराट प्रकृति को उसी 
ललकभरी दृष्टि से देखता है जैसे कोई किसी रमणी को देखता हो । 


गीत की इन पंक्तियों में निराला की स्वतस्त्र श्रात्मा की छठपटाहट 
देखिये-- 


में रहेगा न गृह के भीतर, 

जीवन में रे मृत्यु के विवर, 
पृथ्वी का लहराता सुदर 
दुकूल सत्वर आ्राकपंश भर... 


यह समझना भूल की वात होगी कि प्रकृति और व्यक्तियों के सीधे 
एवं यथातथ्य वर्णन प्रभावणाली नहीं होते । रचनाओं वी सरलता ही 
कभी-कभी उनकी सबसे वडो शक्ति होती हें । वर्णन की प्रभविष्णुता 
कह्पता एवं अलंकरण पर इतनी निर्मर नही करती, जितनी राग-तत्त्व 
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पर। इन पंक्तियों को देखिए जिनमे मावचव-जीवन के चित्र प्रकृति के 
चित्रो के साथ ऐसे गुंथे हुए है कि मानव को प्रकृति से पृथक किया ही 
नहीं जा सकता-- 


(१) बहुत दिनों बाद खुला श्रासमान,-- 
निकली है घृप, हुआ खुश जहान । 
दिखीं दिशाएं, ऋूलके पेड़, 
घरने को चले ढोर--गाय,भेस-मेड़, 
खेलने लगे लड़के छेड़-छेड़-- 
लड़कियाँ घरों फो कर भासमान । 
--पअनामिका 
(२) पीपल की डाल पर 
कूक रही है कोयल, माल पर 
बेलगाड़ी चली ही जारही है। 
नीम फली है, खुशबू भारही है, 
डालों से छन-छन कर राह पर 
किरने पड़ रही है, बाह पर 
बाह किये जारहा हे खेत सें 
दाहनी तरफ़ किसान, रेत में 
बाई' तरफ़ चिड़ियाँ कुछ बेठी हे, 
खुली जड़ें सिरसे की ऐंठी हे। 
--श्रणिमा 


अपने दो काव्य-प्रंथो मे निराला जी ने प्रकृति के विश्विष्ट रूपों को 
प्रस्तुत किया है । श्रकृति वहाँ एक उच्चतर उद्देश्य वी सिद्धि के लिए 
प्रयुक्त हुई है। इनमे पहला ग्रंथ है तुलसीदास, दूसरा कुकुरमुत्ता । 

तुलसीदास! एक सांस्कृतिक रचना है । इसमे हिन्दू भौर मुस्लिम 


प्रकृति द्३े 
संस्कृति के टकराव की चर्चा है। कवि ने मुस्लिम संस्क्षर्ति को विदेशी 
और हिन्दू संस्क्रति को भारतीय मानकर, राष्ट्रीय संस्कृति को मुक्त करने 
का भ्रयत्त किया है। मुक्ति के दूत हैं तुलसीदास । उनके अ्रंतढ॑न्द् को 
व्यक्त करने के लिए कवि ने अ्रननेक रूपकों की सृष्टि की है । 
पहला रूपक है मुस्लिम-संस्क्ृति द्वारा हिन्दू-संस्क्ृति के ग्रसित 
होने का । मुगलों का वेभव उन्नति के सोपानो पर चढता चला जारहा 
है। स्भावत: हिन्दू-गौरव का सांध्य-काल उपस्थित हो गया है | कवि 
ने इस रूपक को काफी दूर तक निभाया है। इसमे भारतवर्ष आकाश 
के समान है, हिन्दू-संस्क्ृृति संध्याकालीन निष्प्रम सूर्य के समान, मुस्लिम 
सम्पता उगते चंद्रमा जैसी | मुग़लों के दल बादलों के समान घिरकर 
दुःख के वज्र गिरा रहे है। अ्रंघकार को घिरा देखकर हिन्दू-जाति के 
जीवन के जल मे प्राणों के शतदल मुंद गए हैं। एक दूसरे स्थान पर 
इन संस्क्ृतियों की तुलना सूर्य और राहु के रूप मे भी की गयी है । 
वाह्य दृष्टि से मुगलों के शासन-काल मे ज्ञांत्ति स्थापित थी। 
इसका श्राभास देने के लिए कवि ने वेवल चंद्रमा को श्रलग लेकर 
टूंसरा रूपक खड़ा किया है । वहाँ गगन में चाँदनी * के फेलने, समीर के 
वहने, कुमुदों के खिलने भर शीतलता के व्याप्त होने के साथ नदी के 
जल पर ज्योत्स्ना का प्रभाव भ्रंकित किया गया है। यह दूसरी बात है 
कि नदी की एक हो ध्वनि किसी को 'कल” 'कल' के रूप मे सुनायी 
पड़ती हैँ किसी को 'छल” 'छल' के रूप में । 
एक दिन तुलसीदास चित्रकूट-यात्रा को जाते है। वहाँ प्रकृति इस 
चस्तु-स्थिति का श्राभास उन्हे देती हैं । उन्हे लगता है सुर्ये अब वेवल 
जलाता है, वर्षा केवल कीच उत्पन्न करती है, आँघी केव्रल घुल बिछा 
जाती है । इमके अतरिक्त जिधर देखिए, उधर भाड़ियाँ हैं, कांटे हैं । 
बाहर और भीतर के इस अंधकार को देखकर वे अपनी आँखें मीच 
लेते हैं। सौभाग्य से इस घोर तम में एक तारिका उदित होती है | वह 
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कवि की पत्ती रत्तावली है । रत्तावली एक प्रतीक हे--प्रकृति का । 
वस्तुओं का बदलना उसका वस्त्र बदलता हे, नील नभ उसकी अलके 
है, चंद्रमा उप्तका श्रानन, गिरिवर उम्तके उरोज, सरिताएँ दुग्व की 
बाराएँ। । 

तुलसीदास जब घर की ओर लौटते है या यह कहिए कि उतकी 
अंतमुंखी चेतना जब वाह्ममुखी होती है तो सारी सृष्टि ही उन्हें परि 
बतित प्रतीत होती है । प्रकृति का संदेश अपनी पत्नी के माध्यम से 
उन्हें मिल चुका है । किसी को संदेह न रह जाथ, इसी से मिराला जी 
ने इस रचना के अ्रंत में कवि की पत्ती की उपमा एक साथ सरस्वती 
और लक्ष्मी से दी है | ये दोनो विद्या और वेभव्र की देवियाँ हैं । 

कृति का प्रारभ संब्या के घिरते अंबकार से हुआ है श्र अंत 
प्रभाव के झ्ाालोक के साथ । यह मान्तो पार्थिव ऐव्वय पर देवी भाव की 
विजय है । निराला कृत “तुलसीदास” मे प्रकृति के कल्याणकारी रूप की 
तुलना हम पंत जी की 'ज्योत्स्ता” नाटिका की प्रकृति से कर सकते है | 
दोनों की सांस्कृतिक दृष्टि श्रत्यंत आलोकमयी हें । 

प्रकृति-वर्णाव की दृष्टि से कुकुरमुत्ता एक साधारण रचना है । 
इसमे क्रुकुरमुत्ता की तुलना मे ग्रुलाव को हेय सिद्ध किया गया हे । 
सौदर्य के प्रति ऐसा ही दृष्टिकोश एक दिन पंत जी का भी हो गया 
था। ताज! दीर्पक रचना इसका प्रमाण हे । 

नवाब के उद्यान का वर्रान बहुत चलताऊ ढंग का हे । वहाँ केवल 
फूलों और फलों के नाम गिनाए गए है । इस भ्रवृत्ति की तुलना पंत जी 
की ग्राम्या मे रक्षित 'सौदर्य कला! णीर्पक रचना से की जा सकती है । 


वहाँ उन्होंने भी इसी प्रकार फूलो के नाम गिनाएं है। मिराला जी का 
वर्णान देखिए -- 
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फलों के पौधे वहाँ-- 


लगे फंसे खुशनु्मा; 
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बेला, गुलशब्बो, चमेली, कामिनी 
जुही, नरगित, रातरानी, कसलिनी, 
चंपा, गुलमेंहदी, गुलखरू, गुलश्रव्वास, 
गेंदा, गुलदाउदी, निवाड़ी, ग॑ घधराज, -- 
फलों के पेड़ थे-- 

झ्राम, लीची, फ़ालसे, संतरे के । 


कुकुरमुत्ते के लिए जो उपमान ढूँढे गए हैं, वे बड़े पड है। 
कुकुरमुत्ता उन्हें एक साय तराजू का पल्‍ला, मथानी, छाता, धनुष, 
सुदर्शन-चक्र, हल, नाव का तला, पैराशूट और पिरेमिड दिखाई देता 
है। यह बहुत संभव है कि निराला जी ने जान-बूक कर ये श्रप्नस्तुत 
जुटाए हो । प्रकृति के प्रति इस अ्रपरिष्कृत रुचि के दो कारण है। 
पहला तो यह कि कुकुरमुत्ता एक व्यंग्य-परक रचना है, दूसरे यह 
कविता प्रगतिशील दृष्टिकोश से लिखी गयी है। यही कारण है कि 


अंत मे कवि ने कुकुरमुत्तो का कवाव तेयार कर नवाब की लड़की को 
खिला दिया हे । 


प्रकृति के सौदर्य के प्रति निराला की यह स्थायी बृत्ति नही हे । 
' एक हवा कही से उड़ती हुई श्रायी थी जो उन्हे छूकर न जाने किस 
दिशा को वहं गयी । 
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प्रेम एक भ्रादिम चृत्ति है। मनुष्य के प्रेम का संबंध इसीलिये किसी 
भी वस्तु से हो सकता है जैसे पुस्तक, पुष्प और पशु-पक्षी से। लेकित 
जैसे-जैसे यह भाव जड़ से चेतत की ओर विकसित होता है, वेसे ही 
वेसे वह जटिल शौर मधुर्तर होता जाता है । सारा अंतर प्रतिदान की 
संभावना पर निर्भर करता है। जड़ वस्तुओं से हम कितना ही प्रेम क्यो 
न करें, वह विशेष स्फूर्तिदायी नहीं होता । जड़ वस्तुएँ हमारे संबंध 
में क्या सोचती हैं, इसका पता हमें नही चलता, क्योकि उनके हृदय 
नहीं होता । अ्रन्य वस्तुएँ श्रपत्ती चेतना के श्रनुसार हमारी भावना का 
कुछ न कुछ प्रत्युत्तर देती ही रहती हैं । संसार के सभी देशों मे ऐसे 
भी लोग रहे है जिन्होंते अपने कुत्ते या बिल्ली को जीवन-व्यापी प्रेम 
दिया है; पर भनुष्य-मनुष्य के बीच की बात ही दूसरी है । 
हिंदी-काव्य में प्रेम अपने लौकिक रूप में भी पाया जाता है और 
भ्रलौक्िक रूप मे भी । लौकिक प्रेम मे वीरगाथा-काल का तीत्र भाव है 
जिसकी पूर्ति के लिए नायक-तायिका जीवन के सभी संकठों को मोल 
लेने के लिए तत्पर है श्लौर समय उपस्थित होने पर प्राणों की बाजी 
लगा देते हैं । खुली प्रकृति मे उत्साह के इस परिचय के कारण रोमास 
मे एक विचित्र प्रकार की 'थिल' की अनुभूति होती है। रीतिकालीन 
प्रेम का एक व्यक्तिगत रूप भी है जिसका आनास बोधा, ठाकुर, आलम, 
धनानंद आदि की कविता से मिलता है, दूसरा रुढ़िवद्ध नाय्रिका-मेद 
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सम्बन्धी स्वछूप है जो विहारी, देव, पद्माकर, मतिराम आदि की रच- 
ताप्रों से कलकता है । यहाँ नायिका विशिष्ट नही, सामान्य नारी है । 
भारी के यहाँ अलग-अलग “टाइप' हैं । उसे जो अनेक श्रेणियों में विभा- 
जित कर दिया गया है, उसी के श्राघार पर वह पहचाती जाती है। 
आधुनिक काल में लौकिक प्रेम की स्वीकृति यों “बच्चन” जी से ही 
प्रारंभ हो गयी थी, पर उम्रे ठीक से अभिव्यक्ति मिली *अज्ञेय” के 
काव्य मे । बच्चन” का प्रेम बहुत कुछ स्वकीया के प्रति है। उनका 
“निशा निमंत्रण” हिंदी की सबसे लम्बी शोक गीति है; पर है वह अ्रपन्ती 
पत्नी के प्रति ही | विलास के क्षेत्र मे यद्दी दशा “मिलन यामिनी” की 
है | रोमांस को एक स्वाभाविक वृत्ति के रूप मे उत्तर-छायावाद-काल 
मे ही स्वीकार किया गया और अब तो प्रेम एकदम व्यक्तिगत स्तर पर 
उतर झ्राया है । छायावाद-युग मे कुछ कवियों ने लौकिक प्रेम को वर्णन 
का विषय बनाया भी है; पर उस पर श्रपने युग की छाया पड़ ही गयी 
है। स्त्री और पुरुष के बीच, र्नो और पुरुष के रूप मे श्राकषण की 
नॉर्मल अभिव्यक्ति, अपने समस्त ग्रुण-दोषों के साथ, सच पूछिए तो, 
अभी हो ही नही पायी । 

अलौकिक प्रेम की श्रभिव्यक्ति भक्ति-काल में हुई | इसमे एक ओर 
तिग्ु श-काव्य है, दूसरी ओर सग्रुण काव्य; एक शोर रहस्यवादी काव्य 
है, दूसरी झोर भक्ति काव्य । कबीर के काव्य मे ब्रह्म पुरुष है, जायसी 
के काव्य में चारी । तुलसी के काव्य मे वही राम के रूप मे है। सूर 
के काव्य मे कृष्ण के रूप भे। इस काव्य की उच्चता, पवित्रता और 
मधुरता बेजोड़ है। इनके उपरांत यदि किसी पाँचवे कवि का नाम 
सम्मिलित किया जा सकता है, तो वह महादेवी का | मीरा और रस- 
खान भ्रादि उन्तके उपरांत ही स्थान पाने के अधिकारी है । 

लौकिक श्रौर अलौकिक दोनो से भिन्न एक इस प्रकार का प्रेम- 
काव्य भी है जिसे दोनो के मध्य रखा जा सकता है। यह किसी झाड़ 
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में व्यक्त होने वाला प्रेम है । राबा-क्ृष्ण के नाम की झोट में ध्यक्त होने 
बाला ढेर सारा रीतिकालीन काव्य ऐसा ही है। आ्राधुनिक काल के प्रार्रभ 
भारतेन्दू हरिष्चद्र के काव्य की भी यही दक्षा है । एक श्रादढ़ सिद्ध- 
काव्य ने भी कभी ली थी जिसमे नग्नता के ऊपर धर्म का कीता आव- 
रुग था। नारी के निरावरण घरगीर का ऐसा ही वर्णन श्री सुमित्रान॑दन 
पंत ने अरविदवाद वा सहारा लेकर 'कला और बूढा चाँद! में किया 
है । एक तीसरी कोटि में आधुनिक-काव्य की वह थारा समझती 
हिए. जिसका प्रेम-पात्र निर्धिष्ट नहीं है, जहाँ यह पता ही नहीं 
चलता कि भावना लौकिक पात्र के प्रति है कि अनलीकिक के प्रति। 
उदाहरण के लिए प्रसाद के 'ऑँयू' लौकिक श्रालंवन के लिए बह़े हें 
अथवा श्रली किक के लिए, इस सम्बन्ध में ने जाने उन्तके क्रितने पाठकों 
की श्रभी तक संदेह बना हुझा है । 
छायावाद-युग में प्रेम वी मिली-जुली अनुभुति पायी जाती है । 
जैसा श्रभी कह चुके है, केवल महादेवी जी का काव्य इसका अ्पवाद 
है। इसके विपरीत “प्रसाद! पंत श्रीर “निराला! तीनों ने लोकिक 
श्रीर श्रतौकिक दोनों को एक ही हृदय से सेभाला है। जहाँ तक श्रलो- 
किक्र भावना का सम्बन्ध है, प्रसाद जी की 'तमस्कार', निराला की 
तुम श्रौर में, तथा पत की मीन निमंत्रण” प्रसिद्ध हैं ही । महादेवी का 
तो सारा काव्य ही श्राध्यात्मिक है । 
प्रसाद, पंत, निराला, तीनो कवियों की प्रेम-सम्बन्धी परिस्थितिरयाँ 
भिन्न कोटि की रही है, प्रेम के सम्पन्ध में उत्के हृष्टिकोश भिन्न 
प्रकार के, यही कारण है कि अश्रभिव्यक्तियाँ भी भिन्न प्रकार की है| 
तीनों में यद्धि कोई बात सामान्य रूप से पायी जाती है तो बह बह कि 
ये तोनों ही बहुत गंभीर रत्रभाव के थे। अनुभव उनका कैसा ही रहा 
हो-- चाह सब जैसा रहा हो--श्रीर उस सम्बन्ध में उन्हेंने कुछ भी 
॥ पर वे अपती उस भावना को बहुत महत्त्वपूर्ण समभते रहे-- 


श 
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जैता कि सब नही समभते | नित्य चर्चा का विपय उन्होंने उसे नही 
बनाया । वे उन लोगो में से नही थे कि साधारण सी कोई घटना घटी 
तो दूसरे ही दिन सारे शहर को पता चल गया । यदि उनके जीवन की 
घटनाओं के सम्बन्ध मे कही कुछ प्रचारित भी हुआ तो उसे उन्होने 
वराबर छिपाया या अपने मुंह से कभी कुछ नही कहा,--यो लोग 
अनुमान लगा ही लेते है और बड़ी घटनाएँ छिपती भी नही, पर अनु- 
मात अनुमात ही है, वह स्व प्रमाण नहीं होता । 'प्रसाद जी तो 
प्रदत्त करते पर साफ वचकर निकल जाते थे -- 


उज्ज्वल गाथा कैसे गाऊँं मधुर चाँदनी रातों की, 
अरे खिलखिलाकर हँसते होने वाली उन बातों की ? 
मिला कहाँ वह सुख जिसका से स्वप्न देखकर जाग गया ? 
आलिगन में श्राते आते मुसवया कर जो भाग गया । 
जिसके श्ररुण कपोलों की मतवाली सुन्दर छापा में, 
अनुरागिनी उषा लेती थी निज सुहाग मधुमाया में, 
उसकी स्मृति पायेय बनी है थक्के पथिक की पंथा की, 
सीवन को उधेड़कर देखोगे क्यों मेरी कंथा की ? 
छोटे से जीवन की फंसे बड़ी कथाएं आज कहूँ? 
क्या यह श्रच्छा नहीं कि श्रौरो की सुनता से सोन रहूँ ? 


फिर भी व्यक्तिगत प्रेम के सम्बन्ध मे इन कवियों ने बहुत कहा 
है । इस वर्णन में मासलता हे -सक्से अ्रधिक 'प्रसाद! में । प्रेम के ये 
वर्णन अतिशयोक्तिपुरा हैं। 'प्रसाद' के 'आँसू' और पंत की ग्रंथि! मे 
विरह का दु.ख अपने श्रतिरंजित रूप में ही पाया जाता है | लेकिन 
इन कवियों की ऐन्द्रियता और अत्तिरंजना में भी एक प्रकार की गंभी- 
रता है । उसका एक कारण तो यह है कि अपनी उद्दाम भावना को ये 
वीरे-धीरे सूक्ष्मता की परिधि तक विस्तृत कर देते हैं; दूसरे, सौंदर्य के 
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प्रति ललक को इन्होने कल्पना के आवरण में ऐसा छिपा दिया है कि 
वह धीरे-धीरे धुंघली और अस्पष्ट हो उठती है। कहने का तात्पयं यह 
कि मन की तीन्नता को एक ओर गंभीरता, दूसरी ओर सूक्ष्मता, तीसरी 
झोर कल्पना श्रौर चौथी श्रोर श्रस्पष्ठता की दिशा में से जाने 
से वह रहस्यमय हो उठी है। इसी से छायावादी युग का प्रेम भी बस 
छायावादी ही हें । दृष्टि व्यक्ति के प्रति ही है; पर उस व्यवित को ऐसे 
कुहासे के भीतर से निकाला है कि पहचानना कठिन पड़ जाता है । 
तोनों कवियों में 'प्रसाद' जी प्रेम को स्थूल से सृक्ष्म की श्रोर ले गए 
है, पंत जी यथार्थ से कल्पता की ओर और “निराला' मे भी श्रालोक के 
तत्व कम नही है, पर मुझे पंत से 'प्रसाद! का और “प्रसाद! से “निराला” 
का प्रणय-निवेदन अधिक आकर्षक लगता है। निराला के सम्बन्ध 
में कुछ लोगों ने जो यह प्रचारित करने का प्रयत्त किया है कि उनके 
प्रेम का लक्ष्य उनकी सुंदर पत्नी ही थी, वह सत्य से बहुत दूर है। 
पत्नी के प्रति भी उनका भाव उमड़कर बहा है, पर बहुत कम । जैसे सभी 
का, वेसे तिराला का अंतर भी स्वच्छंद प्रेम के माधुयय से परिपूरित रहा 
है, यह उनके वर्णानों से एकदम स्पष्ट हो जाता है । 

निराला ने प्रेम को शाइवतत भर अनादि माना है तथा संसार में 
उसके विविध रूपों को स्वीकार किया है, साथ ही सच्चे प्रेम की उप- 
लब्धि कठित है, ऐसा संकेत भी उन्होने किया है । 

इनकी रचताओ मे प्रेम दोनो प्रकार का पाया जाता है। भाव का 
लक्ष्य कहीं अपनी पत्नी है, कही कोई प्रेयसी । पहले स्वकीया के प्रति 
अनुराग को लें । 

ऐसा सुना जाता है कि निराला की पत्नी सुन्दर और ग्रुएावती थी 
श्ौर ये उचकी भ्रोर श्राकर्षित भी बहुत थे । खड़ी-बोली कविता की 
झोर इनका क्रुकाव उन्ही की प्रेरणा से हुआ । उन्तके आकर के कारण 
ये प्रायः ससुराल चले जाते थे । कुछ दिन वे कलकत्ते में भी रही । 


प्रेम ७१ 
गीतिका' का भावपुर्ण समर्पण उन्ही के लिए है । उसमे उन्होने लिखा 
है, “जिसकी हिन्दी के प्रकाश से, प्रथम परिचय के समय, में आँखें नही 
मिला सका, जिसका स्वर गृहजल, परिजन और पुरजनो वी सम्पति मे 
मेरे स्वर को परास्त करता था; जिसकी मेत्री की दृष्टि क्षर-मात्र में 
मेरी रुक्षता को देखकर मुस्करा देती थी; जिसने श्रंत्त मे अहदय होकर 
मुझसे मेरी पूर्ण परिणीता की तरह मिलकर मेरे जड़ हाय को अपने 
चेतन हाथ से उठाकर दिव्य श्यृंगार की पूर्ति की ...।”” इस समर्पण के 
आधार पर कुछ लेखकों ने निराला जी की प्रेम-सम्वन्धी रचनाश्रों के 
पीछे उनकी पत्त्नी के व्यक्तित्व के प्रभाव को मान्यता दी है। पर यह 
ठीक नही है । समर्पण की भाषा सामान्य रूप से उच्छवसित ढंग की 
होती है। उससे धोखे मे आने की श्रावश्यकता नहीं है। विवाह के 
समय इनकी पत्नी की अवस्था बारह वर्ष की थी और श्रठारह वर्ष की 
अवस्था मे उनकी मृत्यु हो गयी । वे एक गाँव की रहने वाली थी। 
निराला ने सन्‌ १६१६ मे ही 'जुही की कली” जैसी रचना प्रस्तुत की 
थी, भ्रतः संभव है प्रारंभ मे उनकी कोई वात चुभ गयी हो; लेकिन 
दोनो के व्यक्तित्व मे बहुत अ्रतर था । कुछ लोगो ने स्वर्गीया मनोहरा- 
देवी की तुलना कालिदास की पत्नी विद्योत्तमा तथा तुलसी की सह- 
धर्मिणी रत्नावली से जो की है, वह श्रतिशयोक्तिपुर्ण लगती है-यों 
विद्योत्तमा और रत्नावली वाली घंटनाएँ सत्य पर आ्राघारित हैं, इसका 
कोई प्रमाण उपलब्ध नही है । वे किवदंतियाँ ही हैं। फिर भी निराला 
अपनी पत्नी को बहुत प्रेम करते थे, “इनका कुछ श्राभास 'कुल्ली भाट' 
से मिलता है । 

“प्रिया के प्रति” एक रचना “परिमल' में है। इसमे वे उनकी मृत्यु 
के उपरांत उन्हे स्मरण करते हैं। जानना चाहते है, परलोक मे वे सुख 
में हैं श्रथवा दु.,ख मे । इसमें मृत्यु के परे जीवन के प्रति जिज्ञासा के 
साथ वियोग की व्यधा का वर्णन बहुत माभिक बन पड़ा है। हृदय की 
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उज्ज्वनता के भ्राधार पर प्रणय की पविन्नता की चर्चा में भावनाश्रो की 
पूरी उच्चता प्रदर्शित हुई है। शआ्रात्म-तिवेदद की भाषा संयमित है । 
कहने से श्रधिक, यहाँ कुछ न कहना ही अ्रधिक मर्मस्पर्शी हो उठा है-- 


एक बार भी यदि श्रजान के 
अ्रंतर से उठ आजातीं तुम, 
एक बार भी प्राणों की 
तम-छायबा से भ्रा फह जाती तुम, 
सत्य हृदय का श्रपना हाल, 
कसा था श्रतीत वह, श्रव यह 
बीत रहा है कैसा काल। 
में ने कभी कुछ कहता, 
बस, तुम्हें देखता रहता । 
बया तुस व्याकुल होतीं ? 
मेरे दुख पर रोतीं ? 
मेरे नयनों मे न श्रश्न॒ प्रिय श्राता; 
सोन हृष्टि का सेरा चिर अ्पनाव 
अ्रपना चिर निर्मल अंतर दिखलाता । 


ऐसी ही एक रचना “प्रिया से“अनामिका! में है । उसमे वर्णित 
भाव प्रिया और कविता दोनो पर समान रूप से घटित होते हैं । इसमे 
कवि ने अपनी प्रिया को काव्य की प्रेरणा के रूप मे स्वीकार किया है 
श्रौर अपने सारे प्रयत्न का उत्स उसी को माता हें -- 


तेरे सहज रूप से रंगकर, 
भरे गान के मेरे निर्भर, 


भरे श्रखिल सर, 
स्वर से सेरे सिक्त हुआ संसार ! 
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'मरण हृदय' शीर्षक रचना भी पत्नी से संबंधित बतलायी जाती 
है। इसमे प्रिया की ओर से यह पद्चाताप प्रकट किया गया है कि 
उसने शपने प्रियतम को दुःख ही दिया । यह वही है जिसने मुक्त गगन 
के उन्मुक्त पंछी को बंधत मे डालकर जल का मीन बता डाला। फिर 
भी उप्तकी इच्छा है कि वे नित्य नवीन गीतो का सुजन करें | जहाँ तक 
उप्का संबंध है, वह मृत्यु को वरण कर उन्हे मुक्त कर जायग्री। इस 
प्रकार अतीत की मधुरता से वर्तमान जीवन की कठुता की तुलना करते 
हुए कवि मृत्यु मे भी एक अभिपष्राय खोज लेता है-- 


दिये थे जो स्नेह-चुम्बन, 
आज प्याले गरल के घन; 

कह रही हो हँस--“पियो, प्रिय, 
पियो, प्रिय, निरुषाय ! 

मुक्ति हूँ मै, मृत्यु में 

आाई हुई, न डरो ।” 


निराला की पत्नी की सृत्यु १८ वर्ष की अवस्था मे ही श्रपने नेहर 
डलमऊ में हो गयी थी। उस समय वे कलकत्तें में थे। उन्हे तार से 
सूचना दी गयी थी, लेकिन उनके श्राने के पूर्व ही वे चल बसी । अंतिम 
भेंट उससे नही हो पायी । कहने का तात्पर्य यह कि कवि अ्रपनी पत्नी 
की रूणावस्था मे अथवा उसकी सृत्यु-शय्या के निकट नहीं था। श्रतः 
यह घटता तथ्य पर श्राधारित नही है। लेकिन काव्य का सत्य एक 
भिन्न ही प्रकार का होता है । इस विवशता की वेदना उन्हे वरावर कस- 
कती रही होगी । इसी से संभव है इस तथ्य की कल्पता उन्होंने की हो 
कि यदि वे मृत्यु के समय उनके पास होते तो वे क्‍या कहती । यह भाव 


वीस वर्ष तक कवि के हृदय मे पकृता रहा और उसकी अभिव्यक्ति सन्‌ 
श्र 
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१६४७ में हुई | स्मृति मे श्राई हुई यह कल्पन्ता सत्य से कमर मामिक 
नही । 


स्वच्छंद प्रेम का इतिहास भिन्न प्रकार का है । उदाहरण के लिए 
“वरिमल' की 'स्पृति चुबन' कविता को लें । इसमे यौवन-काल के चुंबनो 
की स्मृति रक्षित है-- 


बालिकाएँ मेरे संग की कुमारियाँ 
शिथिल कर देह 

बह जाती भ्रविराम 

कहाँ जाने किस देश सें [--- 
इंगित कर मुभको 

बुलाती थीं बार-बार 

प्यार ही प्यार का 

चुम्बन संसार था । 


इस रचना में किशोरावस्था की समासि पर एक ऐसे सुख के परि- 
बेश का वर्णान है जिसमे कवि सुन्दरी वालिकाओों के बीच स्वच्छंदता' 
से विचरण करता है। भावनाओ्रो के इस राज्य मे प्रेम का श्रालोक निरं- 
तर भरकर शभ्रानंद के फूल खिलाता रहता है। यहाँ सोने के दिन हैं, 
चाँदी की रातें। भाव के आरादान-प्रदान की तुलना कवि ने प्रकृति के 
जीवन से की है--जैसे किरणों पुष्पों के भ्रधर चूमती है, जैसे नि्भार 
सरिता से जा मिलते है, जेसे विहूग आ्राकाश मे उड़ते रहते हैं। इस 
प्रकार मुक्त वातावरण मे भावनाओञ्रो का खेल मुक्त रूप से चल रहा है । 
यह दूसरी बात है कि इत कुमारियों में से कवि का भुकाव एक की भ्रोर 
विशेष रूप से है जिसे वह श्रपने यौवन-वन की शकुंतला बतलाता है; 
लेकिन वर्णन यह लौकिक है भ्रौर इसमे लालसा का प्राधान्य है । हमारा 
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अनुमान है कि बंगाल के प्रवास-काल की कोई मधुर स्मपृत्ति कवि को 
'हॉन्ट' कर रही है--- 


देखा एक अपर लोक, 
रोम-रोम में समाई जहाँ 
चुम्बन की लालता, 
ज्योति नयन-ज्योति से 
पलकों से पलक मिले, 
श्रधरों के अपर, 

कंठ-कंठ से लगा हुआ, 
बाहुओों से वाहु, 

प्राण प्राखों से मिले हुए । 


परिमल की *“स्मृति-चुंबन”! रचना की ठक्कर में भ्रतामिका की 
'प्रेयसी” शीर्षक रचना रखी जा सकती है जिसमे भाव पुरुष की शोर से 
व्यक्त न होकर नारी की ओर से हुआ है | इसमे एक युवती एक युवक 
की ज्योति-छवि पर मुग् हो जाती है और इसके उपरांत उसे सारी 
सृष्टि श्राकर्षक और सुन्दर दिखाई देने लगती है। यहाँ भी प्रथम दर्शन 
उपवन मे होता हैं। रोमांस के लिए प्रकृति के अंचल से अ्रधिक उप- 
युक्त और क्या होगा ? देखते ही वह अपने प्राण उसे सौप देती है ! 
लेकिन कुल, शील और धर्म की मर्यादा उसे कुछ कहने से रोकती है 
ओर वह छुप लौट जाती है । धीरे-धीरे उसका हृदय युवक के विरह में 
दग्ध होने लगता है । एक दिन वह उसके द्वार पर पहुँचता है । संयोग 
सेघर के सब प्राणी उस समय अपने काम पर गए है। युवक उसे 
पुकारता है । परिणाम यह होता है कि युवती उस पुकार को श्रनसुनी 
नहीं कर पात्ती | दोनो एक दुसरे का हाथ अपने हाथ मे लेते हैं और 
पुरानी भूल का सुधार करते हे । युवक उस रूप-माघुरी का पान कर न 
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जाने कितनी वार तृप्ति का श्रनुभव करता है। युवती को लगता है कि 
प्रेम से वडा श्रीर कुछ नही है, यहाँ तक कि उत्के लिए जाति और धर्म 
के बंधन भी तोड़े जा सकते है--- 


दोनों हम भिन्न वर, 

भिन्न जाति, भिन्‍त रूप, 

सिन्‍म धर्मसाव, पर 

केवल अपनाव से, प्रारपों से एक थे । 
किन्तु दिन-रात का, 

जल श्र प्रथ्वी का 

भिन्‍न सौंदर्य से वंधन स्वर्गीय है । 


बन 


रेखा! में भी प्रेम के उदय, विकास और प्राप्ति की कहाती कही) 
गथ्री है। इसमे कवि सामान्य भाव से अ्रनन्यता की श्रोर गया है । 
योवन के श्रागमन पर जैसे सभी एक प्रकार की विह्न॒लता का श्रनुभव 
करते हैं, जेसे सभी किसी की प्रतीक्षा करते हैं, जेसे सभी किसी से 
मिलने के लिए आातुर रहते हैं, वही दशा कवि की है | कवि के प्रति 
जो भी भक्रुकाव का श्रतुभव करता है, उसका स्वागत वह करता है श्रौर 
एक दिन ऐसा भी पश्राता है कि श्रपने प्रणय के लक्ष्य से उसकी भेंट 
होती हे । उसका सामना होते ही भावों की सारी सम्पत्ति वह उसके 
चरणो पर उड़ेल देता है और जीवन की सार्थकता का श्रनुभव करता 
हैं 

श्रन्त में 

मेरी श्र बतारा तुम 

प्रसरित दिगंत से 

श्रन्त में लाई सुस्े 

सीमा में दीखी श्रतीमता 


एक स्थिर ज्योति में 
अपनी श्रवाघता-- 
परिचय निज पथ का स्थिर । 


ये तीनों ही कविताएँ लंबी, वर्णानात्मक भौर भ्रतीत की घटनाओं 
पर आश्रित हैं। तीनो मे ही यौवन का वर्णन है, तीनों ही प्रेम-भाव को 
प्रस्फुटित करती हैं, तीनों ही कामना से प्रणय की अनन्यता की शोर मुड़ 
जाती हैं । इन रचनाओश्रो से कोई निष्कर्ष निकालना ठीक नही होगा; 
पर इतना तो स्पष्ट ही हें कि अतीत मे कही कोई था जो कवि के 
इृष्टि-पथ में बार-बार उदित होकर उसके भाव-जगत को श्रांदोलित कर 
जाता है। वर्णानों से यह भी स्पष्ट है कि वह कोई भी क्यों न हो, कवि 
की पत्नी नहीं है । 
जहाँ तक प्रेम के व्यवहार-पक्ष का संबंध हें निराला के काव्य मे 
कहना-सुत्तना बहुत कम है। मिलन के लिए व्याकुलता तो उसमे पायी 
जाती हे, पर सामना होने पर कवि कुछ कह नही पाता । सम्पर्क स्था- 
पित हो गया, दोनो आकर्षित होकर एक दूसरे के निकट श्रा गए, यही 
बहुत है । इससे भ्रधिक और क्या चाहिए ? वह मौन रहकर ही प्रेम 
की मधुरता का अ्रनुभव करना चाहता है। वाचालता उसे दोनो और 
से पसंद नही, इसी से वह कहता है-- 


बेठ ले' कुछ देर 
झश्रो, एक पथ के पथिक से । 


सोन मधु हो जाय । 
भाषा सकता की आड़ सें 
भत् सरलता की बाढ़ सें 
% 233 वह जाप । 
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श्रतः इस प्रेम में भाव का आ्राधिवय है, वौद्धिकता का नहीं । मन 
की बहुत गहराई में दूबकर कवि ने प्रणय का श्रनुभव्र किया है | जैसा 
पारस” शीरंक रचना से पता चलता हे उसका श्रात्म-समर्पण पूर्ण ही 
है और उस शोर का श्रनुग्रह भी कुछ कम नहीं है। उस पक्ष ने उसके 
जीवन को रसमय बनाया है । 

जैसे सभी ने, वेसे ही निराला ने भी श्रपनी प्रेमिका के अ्रनुपम 
लावण्य का वर्णन किया है। कवि के मन को बाँधने वाला उसकी प्रिया 
का यह रूप ही हे । लावण्यमयी होने के साथ वह लज्जावती है । इस 
लाज के कारण ही तो वह मिल नही पाती | लेकिन जब मिलन होता 
है तो यह कांति और यह लज्जा भोग की मनोवृत्तियों, क्रियाश्रों और 
चेणष्टाशों को रसभीनी कलाकारिता प्रदान करती हैं। संयोग के इस 
चित्र को देखिए-- 


स्पर्श से लाज लगी, 

अ्लक-पलक में छिपी छलक 
उर से नव राग जगी। 
चुम्बन चकित चतुदिक चंचल 
हेर, फेर सुख, कर बहु सुख छल, 
कभी हास, फिर नास, साँस बल 
उर-सरिता उमगी । 


ऐसे ही प्रेम की दृष्टि से जब प्रेमी-प्रेमिका एक दूसरे को देखते है 
तो उनका रोम-रोम सिहर उठता है श्रौर हृदय का सरोवर श्रांदोलित हो 
उठता है । इस स्थिति का वर्णन निराला ने गीतिका' के एक गीत -- 
तयनो का चयनों से बंधत--मे किया है। लौकिक प्रेम मे एक ऐसी 
स्थिति श्राती है जब प्रणयी लोग शरीर को बीच मे डालकर सुख का 
अ्रमुभव करते है । ऐसे प्रेम की चरम परिणति प्रायः भोग मे होती है । 


जा, 


प्र ७६. 


श्राकर्षण होते ही पहला प्रयत्न सम्पर्क के लिए होता है । सम्पर्क स्थापित 
होने पर संबंध गहरा होता चला जाता है और फिर किसी दिल दोतों 
एक दूसरे को आत्म-समर्पणा कर वेठते हैं। वीच-बीच में वे मन से 
उमड़ने वाले भावों को भी व्यक्त करते रहते हैं; पर मुख्य लक्ष्य शरीर 
का शरीर के निकट भ्राना ही है। किसी प्रकार की बाघा या विवशता 
हो तो दूप्तरी बात है, नही तो प्रेम में झरीर को बचाना बहुत कठिन 
काम है। निराला ने दर्शन, स्पर्श भौर चुंबन के सुख का वर्खनत अनेक 
स्थलों पर किया हें; लेकिन गीतिका” में ऐसा वर्रान भी पाया जाता है 
जहाँ हमारी सभी इंद्वियाँ तृप्ति का अनुभव करती है। शारीरिक भौर 
मानसिक घरातल पर भोग का वर्णन होली वाले गीत मे पाया जाता 
है। इन पंक्तियों को देखिए -- 


प्रिय कर कठिव उरोज-परत कस 
कसक - मसक गई चोली, 
एक - वसन रह गईं मंद हँस 
अधर-दशन श्रनवोली--- 


हमारा अपना अनुभव ही जीवन श्रौर जगत के प्रति हमारे हृष्टि- 
कोण को निश्चित करता है । सुख में हमे सारी सृष्टि प्रसन्न दिखाई देती 
है, दुःख में कराहती हुई | जिस कवि की दृष्टि विना किसी सामाजिक 
बाबा के नर-तारो के सुखद मिलन की ओर होगी, स्पष्ट हे कि उसे 
सभी कही आनन्द की वर्षा होती दिखाई देगी। निराला ने ऐसी ही 
एक स्थिति का वर्सान अनामिका! की “चुँबन” शीर्षक रचना मे किया 
ह्‌ नमक 
लहर रही शशिकिरण धृम निर्मल यम॒नाजल, 
चूम सरित को सलिल-राशि खिल रहे कुमुद-दल; 
कुमुदों के स्मिति-संद खुले वे अघर चूम कर, 
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बही “पघायू स्वच्छंद;। सकल पथ घुध-घृ्त कर; 
है चूम रही इस रात को घही तुम्हारे मधु श्रधर, 
जिसमें हैं भाव भरे हुए सकल-शोक-संतापहर ! 


रात के संयोग के उपरांत विरह का प्रभात प्रारंभ होता है। संसार 
का ऐसा ही नियम हे कि स्थायी रूप से किसी को बाँधकर नहीं रखा 
जा सकता । निराला की कविता में वियोग की उस्त ध्यिति का भी 
वर्णात है जो संयोग के तुरंत बाद उत्पन्न होती है। प्रभात होने का 
तात्पयं ही है वियोग । नायिका रात के सुख को स्मरण कर शौर यह 
सोचकर कि अ्रव उसका प्रियतम उससे विदा लेने वाला है, विकल हो 
उठती है | विकलता बहुत स्वाभाविक है-- 


हुआ्रा प्रात प्रियतम, तुम जावगे चले, 
कोसी थी रात, बंधु, थे गल-गले ! 


विरह की दूसरी स्थिति वह है जो आ्राशका से उत्पन्न होती है। 
जब कोई व्यक्ति किसी के लिए बहुत महत्त्वपूर्ण हो उठता है, तो पल 
भर के लिए भी वह उसका वियोग सहन चही कर सकता, यहाँ तक 
कि संयोग-काल में भी यह डर लगा रहता है कि किसी दिन यह स्थिति 
बदल न जाय, यह व्यक्ति बदल त् जाय । दूर तो होना ही है; लेकित 
किसी दिन उसका प्रेमास्पद कितनी दूर हो जायगा, इसका अनुमान 
प्रेमी को प्रायः नही होता । ऐसी ही एक श्राशंका का वर्णान 'परिसल' 
में त्तिराला जो ने किया है-- 


फिर किधर को हम बहेंगे, 
तुम क्विधर होगे, 
कौन जाने फिर सहारा 
तुम किसे दोगे ” 


च्र्भ छ्वर्‌ 


हम अगर बहते मिले, 

क्या कहोगे भी कि हाँ, पहचानते 
या अ्रपरिचित खोल प्रिय चितवन 
मगन वह जावगे पल में 
परमप्रियन्संग श्रतल जल सें ? 


दूसरे पक्ष से भी ऐसा ही उलाहना इनकी रचनाश्रों मे पाया जाता 
है | यह उलाहना प्रेम की श्रपूरति का है | इसमें एक ऐसी प्रेमिका का 
वर्णन है जिसकी श्राकांक्षा कभी पूरी नहीं हो पायी । यह नायिका नायक 
के प्रशय-व्यापार को अन्य प्रेयसियों के साथ चलते देखती है और एक 
कोने मे खड़ी चुप-चुप प्रतीक्षा करती है, लेकिन उसकी प्रतीक्षा सूनी ही 
रह जाती है। एक दिन उसका यौवन और रूप दोनों ढल जाते है । 
अपने दुःख को वह किसी को समभा नहीं सकती । निश्चित रूप से यह 
एक ऐसी स्थिति है जिसमे कुछ किया नही जा सकता । भ्रसफल प्रेम का 
यह वर्णांत काफी मार्मिक बन पड़ा हे । “'परिमल” मे “विकल वासना 
नाम से यह रक्षित हे । 

गीतिका' के बहुत से विषयों मे से एक विषय प्रेम भी है । जैसे 
'परिमल' और “अनामिका' में वर्शित प्रेम का लक्ष्य विशिष्ट व्यक्ति है, 
वैसे 'गीतिका' मे नही | यह ठीक है कि वहाँ भाव कहो नारी और 
कहीं पुरुष के हृदय से फूटा है; पर है वह प्रेम-भाव का सामान्य वर्णन 
ही । यह बहुत संभव हे कि उन गीतों की पृष्ठभूमि मे कही-कही निराला 
के जीवन के संदर्भ निहित हो, पर वे बहुत स्पष्ट नही हैं। उदाहरण 
के लिए होली वाला गीत उनके वेवाहिक जीवन की स्मृति से उद्भूत 
भी हो सकता है, पर वह जीवन की सामान्य स्थिति का सौदर्यपूर्णं 
चित्रण ही श्रधिक लगता हे। ऐसे ही,--लाज लगे तो जाओ, तुम 
जाओो--वाली बात अपनी पत्नी से भी कही जा सकती है, प्रेयसी से भी 
और इन दोनो से पृथक्‌ यह एक स्वाभाविक दक्शा का अंकन भी लगती 
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है। गीतिका' के गीतों मे “परिमल” अथवा “अ्रनामिका! के समात 
विवरण के लिए स्थाव नही है, वे वृत्तियो के सजीव चित्र ही 
भ्रधिक हैं । 

तारी की श्रोर से जो भाव व्यक्त किए गए हैं उनमें श्राकर्षण, 
प्रनन्‍्यता, अनुनय, प्रतीक्षा भौर समपण का प्राधान्य है। प्रत्येक रचना 
से वहाँ कोमलता भलकती है और हृदय की विवशता का तीक्नता 
से अनुभव करती हुई एक समर्पणशीला युवती का चित्र खड़ा होता है। 
पुरुष की श्रोर से जिन भावनाश्रों की अ्रभिव्यवित हुईं है उनमें एक शोर 
अ्रगाध तृप्ति है, दूसरी श्रोर गहरा असंतोष, बीच मे विरह है । अंत मे 
स्मृति का श्राधार रह गया है । कुल मिलाकर प्रेम यहाँ एक महत्ती 
पेरणा के रूप मे स्वीकार किया गया है। 

प्रेम कहीं पुरुष के माध्यम से व्यक्त हुआ है, कही नारी के माध्यम 
से । गहराई दोनों शोर पायी जाती है। कवि के हृदय का श्रात्म-निवे- 
दन कहीं अपनी पत्नी के प्रति है, कही किसी प्रेयती के प्रति श्नौर कही 
चिरतन नर-तारी के भाव को ही उसने वाणी दी है। इनमे शरीर के 
सौदये का वर्णांन है भौर मत के सौदर्य का भी। शारीरिक सुख के 
वर्णन ऐन्द्रियता के परिचायक भी है भर अंतःकरण की उमंग के चित्रण 
सुक्षम आनन्द के विधायक भी । इस प्रकार इनकी कविता मे प्रेम के 
सभी पक्षों और स्थितियों का वर्रात भावनाशञ्रो के विविध स्तरो को छूता 
हुआ जीवत की पूर्णता का प्रतीक वन यया हैं । 


अध्यात्म-नचतन 


हिंदी-काव्य का दाहानिक-पक्ष उपनिषदों के श्राधार पर विकसित 
हुआ है। वेदों का अंतिम भाग होने के कारण उपनिषद वेदांत भी कह- 
लाते हैं; अतः कहा जा सकता है कि हमारे कवियों की चितन-पद्धति का 
मूल वेदों मे है। उपनिषद्‌ ज्ञान के कांड है। काव्य के भ्राष्यात्मिक तत्त्व 
इसी भ्रजस्ध ज्ञान-निर्भोर की अनुगुज है | यो तो उपनिषदों की संख्या 
१०८ तक बतायी जाती हैं; पर जबसे शंकराचार्य ते अपने भाष्य द्वारा 
११ उपनिपदों को मान्यता प्रदान की, तबसे ये ही विशेष रूप से प्रामा- 
शिक माने जाने लगे हैं । विद्वान्‌ लोग बृहदारण्यक, छांदोग्य, तेत्तरीय, 
ऐत्रेय, केन, कठ और ईश आदि का ही श्रव विशेष रूप से अध्ययत्त- 
मनन करते हैं । शेष का उल्लेखमात्र करके छोड़ देते हैं । उपनिषदों में 
बरह्य, जीव श्र जगत की स्थिति पर विचार किया गया है | उनमे 
एक भोर ब्रह्म और जीव तथा दूसरी ओर ब्रह्म श्रीर जगत मे अ्रभेद- 
भाव की धोषणा हुई है । जीव भी ब्रह्म ही है भौर जगत भी श्र्थात्‌ 
ब्रह्म के अ्रतरिक्त और कही कुछ नही है | जो दिखाई देता है, वह हमारा 
अम है। ज्ञान होने पर यह भ्रम मिट जाता है। घुमाफिराकर एक ही 
परिणाम निकलता है कि अंतिम सत्य के रूप मे सभी कही वही एक 
भ्रद्वेत तत्त्व व्याप्त है । 

इस ब्रह्मवाद का प्रतिपादन निराला की कृतियों में साहित्यिक 
स्तर पर हुआ है । 'समसन्वय' के संपादक के रूप में वे रामकृष्णा मिशन 
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के सत्यात्ियों के सम्पर्क में श्राए भर उनके हृदय पर विवेकानन्द के 
दाशनिक विचारों का प्रभाव पड़ा; पर भागे चलकर उन्होने स्वतन्त्र रूप 
से भी उपनिषदों का अध्ययत्त किया । श्रद्वेत-दर्शन की भलक उनकी 
प्रारंभिक रचनाओ्रो--परिसल” श्रौर “गीतिका'--मे विशेष रूप से 
देखी जा सकती है। 'अश्रनामिका' भौर 'बेला' मे भी उसका कहीं-कही 
पुठ है । 

सभी कवियों के समान निराला ने भी अ्रपनी बात जिज्ञासा से प्रारंभ 
की है । एक 'कण' के निरीक्षण से न जाने कितने प्रश्त उनके मन में 
उठते हैं । वे उसे कभो श्रट्टालिका मे देखते हैं, कभी पथ की घूल मे 
कभी वह पराग मे दिखाई देता है, कभी हरहराती आँधी में; कभी वह 
हास्यमय प्रतीत होता है, कभी अश्रुमय । एक ही वस्तु के सम्बत्प में 
परिवर्तन के इतने चक्तों को देखकर वे भ्रम मे पड़ जाते हैं । इतना उन्हे 
प्रवश्य लगता है कि रज का यह कण विर॑ज होने के लिए शताब्दियो 
से श्राकाश की ओर ताक रहा है--इस आशा मे कि संभव है चाँदनी 
उसे कभी श्रालोककमय बना दे । कवि आइचयं-चकित होकर प्रब्न 
करता है -- 


तुम हो भ्रखिल विश्व में 

पा यह अखिल विश्व है तुममें, 

अथवा अभ्रखिल विश्व तुम एक, 

यद्यपि देख रहा हूँ तुममें भेद अनेक ? 

पाया हाय न श्रव तक इसका भेद ! 

सुलभी नहीं ग्रंथि मेरी, कुछ मिटा न खेद 


जैसे निराला ने 'कश” को लेकर वैसे ही पंत जी ने बीज” 'को 
लेकर एक दिन जिज्ञासा की थी। निराला जी की यह रचना कण पर 
ही नही, करा से निमित मनुष्य और उसकी श्रात्मा पर भी णठित होती 


अध्यात्मर्णचतन ध्प््‌ 


है- यह सच है कि प्रकृति का कशा-कण उसके विरह मे आकुल है; 
: पर यहाँ उस्त सावक पर भी कवि की दृष्टि है जो उस परम चेतन से 
मिलन के लिए श्रातुर है । 


जिज्ञासा के जगते ही इस सृष्टि से जो परे है, उसके परिचय की 
कामना स्वभावतः मन मैं जगने लगती है । प्रश्त उठता है : इस तम 
के पार क्या है ? कौन है ? क्या इस लोक के परे कोई और लोक है ? 
उसमे कुछ सार है या वह भी इस संसार के समान असार है? क्‍या 
वहाँ भ्रकश्षिव मंगल मे परिवर्तित हो जाता हैं ? इन प्रइनो के उत्तर मे 
कवि इतना ही कहता है कि तुम अपने ज्ञान के नेत्रों को खोलकर इस 
यवनिका के परे भाँकते का प्रयत्त करो । एक गीत मे निराला ने इन 
दोनो लोकों की तुलना की है। उनका कहना है कि यह संसार रहने 
योग्य नही है क्योकि यहाँ ज्ञान मे मोह है, प्रेम मे मान । यहाँ रात- 
दिन व्यवित की परीक्षा लो जातो है श्रौर उसका सारा जीवन क्षोभ और 
निराशा मे व्यतीत हो जाता हैं । इस प्रकार जीवन का सुख उसे ठीक 
से मिल ही नही पाता; पर वह ऐसा लोक है जहाँ केवल आनन्द है, 
श्रालॉँक है, प्रेम है। कोई पूछ सकता है कि क्या इस लोक मे व्यवित 
प्रवेश पाते का भ्रधिकारी है ? निराला जी का स्पष्ट उत्तर है--हाँ। इस 
दृष्टि से उनकी 'जागररा' शीर्षक रचना बहुत महत्तवपूर्ण कही जा सकती 
है। उसमे साधक की विशेष उपलब्धियों की चर्चा विस्तार से की गई 
है। कुछ विशिष्ट पंक्तियाँ देखिए-- 


प्रथम विज्ञय थी घह-- 
सेदकर भायावरण 
पहुँचा में लक्ष्य पर | 
पाया स्वरूप निज 
मुक्ति कृप से हुई; 
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स्थित में आनन्द में चिर-काल 
जाल-मुक्त 


जोव और ब्रह्म के मध्य अंतर डालने वाली यह माया है। माया 
के आकर्षण में वद्ध जीव ईदवर की श्रोर जा ही नहीं पाता । इस माया 
की मिराला ने स्पष्ट शब्दो में निंदा की है। उसे उन्होने शीत की 
यामिनी, पैनी छुरी, विष-वल्लरी और नागिन आदि कहा है। इस प्रकार 
उसकी भयंकर और वीभत्स मूति को खड़ा करने मे उन्होंने कोई कमी 
तही की । जीव मोह के कारण स्वयं ही माया के वंधन मे पढ़ जाता 
है; नही तो वह नित्य-मुक्त है । उसकी मुक्ति उसके भीत्तर ही निहित 
है; अतः इसके लिए उसे कही दूर जाने की आवश्यकता नही है । जीव 
के वास्तविक रूप की चर्चा उन्होने कई ग्रंथों में कई रूपो मे की है-- 


(१) पास ही रे, हीरे की खान, 
खोजता कहाँ श्रोर नादान ? 
“गीतिका 
(२) बाहर मैं कर दिया गया हैँ, 
भीतर, पर, भर दिया गया हूँ । 
भीतर, बाहर; बाहर भीतर, 
मु देखा जबसे, हुआ श्रनववर; 
माया का साधन यह सस्वर; 
ऐसे ही घर दिया गया हूँ। 
बाहर में कर दिया गया हूँ। 
+बैला 
(३) पर, वया है, 
सब साया है--माया है, 
मुक्त हो सदा ही ठुम, 


| अन्‍ओ न 


भ्रध्यात्म-चितन 5७ 


बाधा-विहीन-बन्ध छंद ज्यों, 
दुबे आनंद में सच्चिदानंद-रूप । 
ब्रह्म हो तुम। 
“-परिमल 


ब्रह्म और जीव के भेद को 'पंचवर्टी प्रसंग” मे राम ने भ्रत्यंत स्पष्टता 
से लक्ष्मण और सीता को समझाया हैं। अभेद की स्थिति ही आनंद 
की स्थिति है । इस स्थिति को दृष्टि मे रखकर निराला ने गीतिका' 
में उदवोधन के कई गीत लिखे हैं । भेद से परे होने पर जब प्राणी 
स्व-छप को पहचानता है तो वह एक प्रकारसे सत्य से साक्षात्कार करता 
है । उस समय चारो ओर आनंद की वर्षा “होती दिखाई देती है। 


आध्यात्मिक वातावरण मे आत्मा की श्रानदमय स्थिति का वर्णन इन 
पक्षियों मे देखिए-- 


(१) केवल में, केवल मे, केवल 


से, केबल मे, किवल ज्ञान । 
“-परिमल 
(२) श्रागया वन«- जीवन-मधुसास, 
हुआ सन का निर्मेल श्राकाश, 
रच गया नव किरणों का रास, 
खेलते फूल ज्योति का फाग। 
““गीतिका 


यहाँ ०ह स्पष्ट कर देता आवश्यक है कि निराला जी ज्ञात को 
कोई अंतिम वस्तु नही मानते । उनकी दृष्टि मे वह भी एक साधन है । 
उनकी दृष्टि से ज्ञानी को सेवा-परायण होना चाहिए । ज्ञान का तात्पय॑ 
है जनता की अधिक से श्रधिक सेवा । यह वात “श्रनामिका' की 'सेवा- 
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प्रारंभ! रचना से भी सिद्ध होती है और 'परिमल' की 'प्रधिवास' से 
भी । संसार मे जब तक दुःख का श्रस्तित्व है; तब तक सहृदय व्यवित 
अपनी मुक्ति की तुलना मे लोक-सेवा की शोर श्रग्नसर होगा-- 


मैने 'मैं-शेली अ्रपनाई, 

देखा दुखी एक मिज भाई, 

दुख की छापा पड़ी हृदय से मेरे 

भाठ उमड़ पेदना शआराई। 

उसके निकठ गया से धाय, 

लगाया उसे गले से हाथ ! 
छूटता है यद्यपि भ्रधिवास, 
कितु फिर भी न मुझे कुछ न्ञास । 

--परिसल 


प्राथना-गीत 


भारतीय जीवन मे अध्यात्म का विकास समग्रुण और निगम्नुण दो रूपो मे 
हुआ है । सम्रुण के अंतर्गत और बहुत से देवी-देवताओं के साथ ब्रह्मा, 
विष्णु, महेश की आराधना का विधान है। विप्णु के श्रवतारो के रूप 
में राम और कृष्ण की उपासना भी भक्ति के अंतर्गत ही है । निमुण 
के उपासक ब्रह्म को एकमात्र सत्ता स्वीकार करते है। हिंदी-कवियों मे 
कवीर भ्ौर जायसी यदि निमु ण के श्राराधक थे, तो सुर और तुलसी 
तग्रण के। भक्तो में कुछ कट्टर ढंग के होते है। वे जिस देवता की 
उपातना में लीन रहते है, उससे भिन्न किसी को नहीं मानते; दूसरे, 
उदार स्वभाव के होते हैँ जो अपने आराष्य को तो मानते ही है; पर 
भ्रन्य देवी-देवताओं को भी प्रणम्य समभते है । गोस्थामी तुलसीदास ऐसे 
ही स्मात्त वेप्णव थे। उनमे साम्प्रदायिक कट्टरता बिल्कुल नही पायी 
जाती । वे राम के भक्त अवश्य थे, पर किसी भी अन्य देवता को तिर- 
स्कार की दृष्टि से नही देखते थे। 'विनय-पत्रिका' में इसी से उन्होंने 
सभी प्रसिद्ध देवी-देवताओं की प्रार्थना की है । आधुनिक युग में ऐसे ही 
उदारमता श्री मैथिलीशरण ग्रुप्त भी है। जहाँ तक सगरुण की उपासना 
का संचंध है, राम के भतत्य भक्तों में हम तुलसी श्रौर मैथिलीशरण, कृष्ण 
के भक्तों में सूर और मीरा, शिव के भक्तों मे विद्यापति भौर जयशंकर 
अ्रत्ाद' के नाम ले सकते है। निगम ण के क्षेत्र मे सूफीमत के अनु- 
यायियों में कुतवच झौर जायसी तथा भारतीय परंपरा के श्रनुसार प्रेम 
। 
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करने वालों मे कबीर औ्रौर दादू बहुत प्रसिद्ध हो गए हैं। महादेवी की 
साधुर्य-भावना को कवीर वालो निग्रु ण परंपरा का विकसित रूप सम- 
भता चाहिए । 


श्रष्यात्म के क्षेत्र मे निराला जी भारतीय परंपरा के उदार द्ृष्टि- 
कोण को स्वीकार करते प्रतीत होते है । यह दृष्टिकोण व्यापकटा और 
विविधता का पर्याथवाची है। इसे सम्पूर्ण भी कह सकते हैं। इनकी कुछ 
रचताएँ जिनमें अ्रद्वेतवाद का प्रतिपादन हुआ है, केवल आ्राध्यात्मिक है 
जैसे 'पचवटी-प्रसंग । यह श्रध्यात्म जब भाव के क्षेत्र भे प्रवेश करता है, 
तो उस पर निम्न ण॒ विचारधारा का प्रभाव समझना चाहिए जैसे 'तुम 
झोर मैं” मे । यह ब्रह्म कई रूप घारण करता है। जब वह नारी-हूप में 
प्रकट होता है तो कवि उसे “किरणमयी', “ज्योत्स्तामयी”, “ज्योतिर्मयी 
श्रादि कहता है, जब पुरुष-हप मे श्राता है तो 'देव','करुणाकर” आदि । 
संबधो मे गहराई आने पर एक शोर वह उसे 'जननि' और "मा कह- 
क्र पुकारता है, दूसरी ओर 'नाथ' और 'हार' कहकर। भावना की 
सृक्ष्मता को व्यकतत करने के लिए इसी शवित को वह कही “अरूप! 
कहता है, कही 'अविनाशी”, कही 'परम चेतन" । 


भारतीय श्रध्यात्म-धावच्ता को यद्यपि उन्होने समग्रता मे ही भात्म- 
सात कर लिया है, पर प्रमुख प्रभाव है वेदान्त का | सृष्टि के प्रति हम 
विरक्त नही हो सकते और सेवा श्रध्यात्म का श्रग है, ये दोनों बातें 
उनकी 'अधिवास' तथा सिवा-प्रारंभ! रचना से सिद्ध होती है। इस 
प्रकार की भावताझो के मूल में रामकूष्ण मिक्षत्त का प्रभाव समझता 
चाहिए। शक्ति के प्रति भी वे श्रादर-भाव रखते थे, यह बात विवेका- 
नंद की रचनाओं जैसे 'ताचे उप्त पर द्यामा,” आदि के अनुवाद तथा 
“राम की शक्ति-पूजा' से ऋलकती है, लेकिन उनके ग्रीतो मे जो सा! 
शब्द आया है, वह वंगालियो की 'मा काली” के लिए तने होकर, 
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श्राध्यात्मिक मा के लिए है | वहाँ निराला की मा-भावन्रा पंत की सा- 
भावना के भ्रधिक मेल में है । 

निराला ने अपने रचना-काल के पूर्वार्ड मे तो निम्न णु-भाव को 
विकसित होने दिया है, पर उत्तरार्टर मे उनका भुकाव विवेक से अधिक 
आस्था तथा ज्ञान से श्रधिक भक्ति की श्लोर हो गया था । 'परिसल' भ्रौर 
गीतिका' के लिए जो बात कही जा सकती है, वही वात 'अशिमा' 
और “झाराधना' के लिए नहीं कही जा सकती | 'अछिमा' मे जो 
प्रार्थना-गीत हैं, वे भक्ति-भाव से भरे हुए हैं। इनमे भक्तों की सी कोम- 
लता और श्राद्वता पायी जाती है । प्राचीन भक्तो के समान निराला ने 
भी यहाँ ऐसा विश्वास प्रकट किया है कि भक्ति से हृदय निर्मल होता है 
जिप्तसे असत्‌ वृत्तियो का विनाश होकर मन को शांति मिलती है। 
आरावना” मे तो स्पष्टत्तः वे ऐसी पंक्तियों पर भ्रा गए हैं-- 


(१) क्रष्ण-कृष्ण, रासनराम । 
(२) हरि भजन करो । 


श्रध्यात्म का शुद्ध सेंडान्तिक रूप में विवेचन निराला के “पंचवटी 
प्रसंग! मे पाया जाता है। राम का पंचवटी-निवास आत्म-जिज्ञासा के 
लिए अनुकूल भ्रवसर प्रदान करता रहता होगा । लक्ष्मण जैसे जिज्ञासु 
श्र राम जैसे समाधान करने वाले कम ही होते हैं । यह प्रसंग यद्यपि 
शूरपंणला से संवंध रखता है; पर उत्तके आगमन से पूर्व ही राम भर 
लक्ष्मण के वार्तालाप मे मिराला ने आत्म-विद्या का प्रसंग उठाया है । 
यह वार्तालाप तत्वर्नचितन की भारतीय परंपरा के एकदम अनुकूल है । 

लक्ष्मण ने रुष्टि और प्रलय के सम्बन्ध मे भगवात्र राम से जो 
प्रदत किया है उसका उत्तर देते हुए वे कहते है कि व्यष्टि शर समष्टि 
में तात्विक हृष्टि से कोई भेद नही हैँ।जो भेद दिखाई देता है, वह 
माया के कारण है । ब्रह्म छुष्टि के कश-करण मे व्याप्त है । उसके श्रति- 
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रिक्त और कही कुछ नहीं है । ईश्वर की इच्छा ही सृष्टि का कारण 
है । सृजन भौर विनाश होता भी उसी में है । वह आलोकमय सृष्ठि, 
स्थिति शौर प्रलय का कारण भी है और कार्य भी । सृष्टि के रहस्य को 
जानमे की जिज्ञासा जिस समय प्राणी के मन में उत्पन्न होती है, उसी 
समय उसकी निर्मल चेतना उसे माया से मुक्त होने का संकेत करती 
है । जहाँ तक भवित, योग, कर्म शोर ज्ञान का संबंध है, उनमें कोई 
भेद नही है। कर्म मे सेवा-साव मुख्य है। उससे चित्त शुद्ध होता है। 
शुद्ध चित्त मे प्रेम का उदय होता है। यह दिव्य प्रेम हमें भवित की शोर 
ले जाता है। यहाँ तक हेत-भाव का प्राधात्य समझना चाहिए । लेकिन 
जब प्राणी योग में लीन होता है, तब उसे पता चलता है कि जो बाहर 
प्रतीत होता है, वह उसके भीतर भी है। धीरे-धीरे वह सिद्धि को प्राप्त 
करता है । लेकिन सिद्धि की प्राप्ति भी अश्रहंकार का दूसरा रूप है। 
इससे भ्रागे बढने पर जीव सच्चिदानंद में लीन हो जाता है। यही वास्त- 
विक प्रलय है । 
फिर भी एक व्यक्ति के मोक्ष से शेष सृष्टि नष्ट नही हो सकती। 
प्रकृति के सारे बीज सुक्ष्म रूप से झाकाश में चिहित रहते है । ईश्वर 
की जब इच्छा होती है सृष्टि तब फिर हो जाती है। यह संसार सत्व, 
रज, तम तीन गुणों से निरमित है। अंतर इतना ही है कि सृष्टि के 
श्रस्तित्व-काल में थे एक विशेष अनुपात में रहते हैं। पर जब प्रलय 
होती है तो तीनों सम हो जाते है । परिणाम यह निकलता है कि दृश्य 
जगत-अ्रम है | ईएवर ही एक मात्र सत्य है । 
ब्रह्म-विद्या का यह प्रसंग भ्रद्वेत-दर्शन से प्रभावित है। मोक्ष के 
अनेक साधतो मे से निराला जी, मे योग पर विशेष बल दिया है। इसे 
रामइुष्ण मिद्वन के सन्यासियो का प्रभाव समभता चाहिए । सामान्य 
रूप से कर्म और भक्ति के उपरांत तीसरा सोपान ज्ञान का है; पर यहाँ 
योग को ज्ञान का समकक्ष बना दिया गया है। राम के इस प्रवचन में 
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अधिकारो-भेद बना हुआ है। तत्त्व की सेड्धान्तिक जानकारी का तात्पये 
यह नहीं है कि इसके उपरांत सब लोग अपने को ज्ञानवान समभकर 
ब्रह्म घोषित करने लगें । सृष्टि को भ्रम मानते हुए भी उन्होंने भ्रम की 
सार्थकता स्वीकार की है । ज्ञान होते-होते ही होता है। इसी से उन्होंने 
एक स्थान पर घोषित किया है-- 


एक ही है, इसरा नहीं है कुछ-- 
इेत-भाव हो है जग । 

तो भी प्रिये, 

अ्म के ही भीतर से 

अ्रम के पार जाता है। 


ईदवर-जीव के भेद पर राम-लक्ष्मणा के धीच ऐसा ही वार्तालाप 
'रामचरितमानस' के पंचवटी-प्रसंग मे भी चला है । 

प्रम-तत्त्व के प्तस्तित्व के उपरांत उससे हमारे संबंध फी बात 
उठती है । वह है--यह तो सत्य है; पर क्या उससे हमारा कोई संबंध 
भी है, इस प्रदत का बहुत सुन्दर उत्तर निराला ने तुम और मैं! रचना 
में दिया है । इस संबंधं को कवि ने अनेक प्रकार से व्यक्त किया है । 

पहला संदंध है श्रगांगी-भाव का । श्रात्मा-परमात्मा का झंद्य है| 
वह उत्ती से उद्भूत है। परमात्मा हिमगिरि की ऊँची चोदी है तो 
आत्मा गंगा को घारा, परमात्मा पथ है तो भात्मा रेणु, परमात्मा 
वृक्ष है तो आत्मा शाखा, परमात्मा कवि-हृदय का उच्छचास है तो 
भात्मा उससे उत्पन्न काव्य, परमात्म प्रेम है तो श्रात्मा उससे उत्पन्न 
शांति, परमात्मा सित्तार है तो आत्मा उससे उत्पन्त रागिनी, परमात्मा 
नृत्य है तो आत्मा छूपुर की ध्वनि | ये समस्त उदाहरण सत्‌ पक्ष के हैं। 
लेकित निराला से अ्रसत्‌ पक्ष को भी लिया है । उसके प्ंत्तर्गत परमात्मा 
को सुरापान से उत्पत्त घोर भ्रंघकार और झात्मा को उस तम से उत्पन्न 
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आंति मात्ता है। सृष्टि मे सत्‌ और असत्‌ यदि दोनों है तो परमात्मा 
दोनो का प्रतिनिधित्व करेगा | इस कविता में कुछ उपमान सात्विक 
भाव के परिचायक है, कुछ राजस भाव के और कुछ तामस भाव के भी । 
गीता के दसवें श्रध्याय से इसी प्रकार अपनी दिव्य विभूतियों का वर्णान 
करते हुए कृष्ण मे अपने को छल करने वालो में जुआ वतलाया है-- 
यूत॑ छलयतामस्मि । ऐसा संदेह होता है कि गीता के इस प्रसंग से 
निराला ने कुछ न कुछ प्रेरणा अवश्य ग्रहण की होगी । इसका कारण 
ह है कि 'तुम और मै मे जो उपमान परमात्मा के लिए जुटाए गए हैं, 
उनमें से बहुत-से इस “विभूति योग” वाले अध्याय मे भी पाए जाते है । 
उदाहरण के लिए गीता मे कृष्ण ने श्रपने को हिमालय, किरणो से'युक्‍्त 
सूर्य, पीपल का वृक्ष, शंकर, कुसुमाकर, कामदेव एवं ओकार बतलाया 
है । इस समता के होते हुए भी 'विधरूति योग ज्ञान का काड है तथा 
'तुम और मैं” काव्य । निराला की रचना को हम श्रनुकरण नहीं कह 
सकते । सुजनात्मक स्तर पर उसका अलग सौदर्य है । 
संबंध का एक सूत्र सम्पक के प्रभाव से उत्पन्न परिणाम माता 
गया हैं । इसमे सूर्य की किरण और सरसिज की मुस्कान, बालइंढु, 
और निशीथ के माघुये, मधुमास और को किल तथा कामदेव और मुख्धा 
नायिका को ले सकते हैं । 
एक दूसरे प्रकार का संबंध ऐसा है जो परंपरा से प्रसिद्ध हें । 
उसके लिए पाठक को किसी प्रकार की कल्पना नही करनी पड़ती, जैसे 
राम और सीता का, राधा और मनमोहन का, शिव और शक्ति का, 
ब्रह्म और माया का, पुरुष और प्रकृति का संबंध । व्यक्ति के कर्म के 
प्रनुसार भी कुछ वस्तुएँ एक दूसरे से सम्बद्ध हो गयी है जैसे चित्रकार 
के साथ तूलिका। इस दिया मे और अ्रधिक महत्त्वपूर्ण वस्तुओों को 
समेटता चाहें तो भाव और भाषा, प्राण और काया के उदाहरण देने 
होगे अर्थात्‌ बिना भाव के भाषा कुछ नहीं है, ऐसे ही वित्ा प्राण के 


प्रार्थना-गीत हर 


काया भी । कही-कही तुलना के लिए निराला ऐसी भी दो वस्तुओं को 
ले आए हैं जिनका कोई सीधा संबंध नही हे जैसे परमात्मा की तुलना 
जहाँ उन्होने प्रेमिका के कंठ मे पड़े हार से की है, वहाँ आत्मा की 
उसकी वेणी से । ये दोनो ही नारी के सौंदर्य को उद्दीप्त करने वाली 
दो वस्तुएँ हैं। वेणी शरीर से घनिष्ठ रूप से सम्बद्ध है, हार वाहरी 
सौंदर्य-प्रसाधन है। लेकिन दोनो का आपस में कोई अनिवार्य संबंध नही 
है। हमारी दृष्टि से यह एक दुर्बल तुलना है। इससे तो नभ और 
नीलिमा वाली तुलना कही श्रधिक उपयुक्त लगती है, वर्योंकि वह एक 
आवश्यक गुण से संचंध रखती है। सुंदर रमणी हार को उतारकर 
भी सुंदर लग सकती है; पर नीलिमा को नभ से पृथक नहीं किया 
जा सकता । 

निराला जी ने अधिकतर गोचर वस्तुओं को ही तुलना के लिए 
लिया है; पर उपमान कही-कही सूक्ष्म ढंग के भी हैं। इनमे श्रमूर्तत 
कहीं मूत्तें के साथ हें जेसे श्राशा पथिक के साथ--यद्यवि यहाँ भ्राद्म 
से तात्पय॑ प्रतीक्षारत रमणी का भी हो सकता है, और कही भ्रमृत्तें 
अमृत्त के साथ जैसे यश् और प्राप्ति। आकाश भर दिशा, भवसागर 
भौर पार जाने की अभिलापा तथा शुश्रता भ्रौर व्याप्ति वाले उपमात 
भी ऐसे ही सूक्ष्म हैं । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि जीव ब्रह्म से भ्रभेद-भाव से सम्बद्ध है। 
इस भाव के जगते ही एक प्रकार की उच्चता भौर गौरव का अनुभत्र 
हम करने लगते हैं। लगता हैं जैसे भृण्मय होने पर भी हम चिन्मय 
है। यही इय रचना की विशेषता है। 

ईदवर सभी-कही व्याप्त है, इस विश्वास का पहला प्रभाव मनुष्य 
के हृदय पर यह पढ़ता है कि उसे सृष्टि का कण-कण सुन्दर लगने 
लगता है ।“गीतिका के कई गीतो मे सृष्टि के सौदर्य के प्रति ऐसी दृष्ठि 
पायी जाती है । 'तिराला' का कहना है कि उस पावन परस के कारण 


र 
हमे 


हद निराला 


सारी प्रकृति व्यक्ति को और ही प्रकार की लगने लगती है। पक्षियों के 
कूजन से एक और ही प्रकार का श्रानंद और फूलों के खिलते मे एक 
श्र ही प्रकार की कमनीयता प्रतीत हौने लगती है। एक स्थान पर कवि 
पदरचाताप करता दिखाई देता है। सोचता है उसका जीवन व्यर्थ नष्ट 
हो गया । संसार के मोह में पड़कर अपने लक्ष्य की शोर वह बढ़ नहीं 
सका | यहाँ संसार को उसने असार घोषित किया है। लेकिन संसार 
की इस असारता का ऊपर की सौन्दर्य-दष्टि से कोई विरोध नही है । 
ऐसा समभना चाहिए कि जो दृष्टि संसार को असार घोषित करती है, 
वही सुन्दर भी । भौतिकता के प्रति विरक्ति होने पर ही उसमे परमचेतत 
के सौदर्य के दर्शन हो सकते हैं । जहाँ तक कवि का संबंध है, वह घूलि 
का खेल छोड़कर उस पायल की “रित्रिन” बनना चाहता है-- 


निशि-दिन तन घुलि सें सलिन, 
क्षण हुआ छम-छन सन छिन-छिन । 
. ज्योति में न लगती रे रेश ; 
श्रुति-कटु स्वर॒नहीं वहां 
वह श्रद्धिद्र बेस , 
चाहता बन उस पग-पायल की रिनरिन | 


अपने प्रार्थना-गीतो मे ईश्वर के महत्त्व का प्रतिपादन करते हुए 
निराला ने उसे कही अ्रविनाज्ी कहा हे, कही अनंत, कही भ्रतिवंचनीय । 
इन गीतो मे ईइवर के दो रूपो की कल्पना की गयी है । कवि जब उसे 
प्रभु के रूप मे स्मरण करता है, तो चाहता है कि दलित जनों पर वह 
अपनी करुणा को वर्षा करे । कभी ईदवर उसे सुन्दरता का प्रतीक दिखाई 
देता है । तब वह उन सुन्दर चरणों की शरण की कामना करता है-- 
चरणा, जिनके स्मरण मात्र से अंतर से गान फूटते हैं । इसके श्रतरिवत 
वह यह भी चाहता है कि इन गीतो को उसकी स्वीकृति प्राप्त हो । 


ब्रार्यना-गीत 8७ 


काव्य की कोई सार्थकता नही है यदि वह अपनो प्रेरणा को निवेदित 
होकर उसके द्वारा स्वीकृत न हो । अपने कर्म के द्वारा हम जिसे प्रसन्न 
करना चाहते हैं, यदि वही प्रसन्न नहीं है, तो उस कर्म का फिर महत्त्व 
ही कया है ? 

ऐसे गीत जिनमें कवि व्यष्टि श्लौर समष्टि के कल्याण के लिए 
प्रार्थना करता है, मिराला के काव्य मे बहुत बड़ी सख्या में पाए जाते 
हैं। दोनों प्रकार की भावनाएँ देखिए-- 


(१) करूं श्रारती से जल-जल कर | 
गीत जगा लो, 
गले लगा लो।॥ 
(२) दलित जन पर करो करुणा | 
दौनता पर उत्तर आये 
प्रभु, तुम्हारी शक्ति श्ररुणा । 
« ' (३) दर हो, श्रभ्िमान, संशय, 
वर्ण - श्राश्नम - गत. महाभय, 
जाति - जीवन हो निरामय, 
चह सदाशयता प्रखर दो । 


अपने इन प्रार्थना-गीतो मे मिसाला ईश्वर को कही ताविक मान- 
कर उससे जीवन-नेया खेने को याचना करते है, कही हृदय को पवित्र, 
श्रचंचल और शांत बताने की कामना । वे यह भी चाहते है कि लोग 
सहज-विश्वासी और अर्घ्य-चेतत हो । उत्तकी अभिनाषा है कि उनका 
देश श्रादर्श व्यवितयो को जन्म दे सके । उनकी सबसे गहरी आकांक्षा 
यह है कि ईदवर उनकी भावनाश्रों को सुन्दरता प्रदान करे जिससे वे 
जग फी सुन्दरता को चित्रित कर सकें । 


श्८ निराला 


वया उत्तका यह सब कुछ माँगना उचित है ? क्या प्रार्थना किसी 
उद्देश्य से की जाती है ? कया प्रार्थना का कोई उपयोगी पक्ष होता है ? 
कुछ कवि इतने अ्रहवादी होते हैँ कि ईश्वर से भी नहीं माँगना चाहते । 
लेकिन माँगने-माँगन्ते मे अंतर होता है । प्रइव यह हे कि माँगनेवाला 
माँग क्‍या रहा है। यदि हमारा उद्देश्य स्वार्थपूर्णा है तो गहित है, यदि 
वह पवित्र हे तो स्तुत्य है । यदि हम प्रार्थता के द्वारा घन, यश अ्रथवा 
दात्र्‌ की हानि चाहते हैं, तो हमारा उद्देश्य बहुत निम्न कोटि का हे, 
पर यदि उसी के द्वारा हम अंधकार से श्रालोक की ओर जाना चाहते 
हैं, उससे एकाकार की कामना करते हैं, लोक का मंगल चाहते है, तो 
यह उद्देश्य महत्‌ ही कहलायेगा । देखता यही है कि हमारी प्रार्थना में 
स्वार्थ का अंश क्रितना हे, परमा्थ का कितना । तुलसीदास ने विनय- 
पत्रिका मे सभी देवी देवताशो की प्रार्थंवा की है। उसके द्वारा अंत मे 
उन्होने यही चाहा है कि उनके हृदय मे राम की भवित हृढ हो । प्रार्थना 
का यही उच्च लक्ष्य निराला की 'गीतिका? के गीतो तथा श्रत््य प्रार्थना 
गीतो में भी पाया जाता हे । ४ 
मनुष्य को ईहवर की ओर मोड़ने वाले श्रभेक कारणों में से एक 
दुःख भी है । जीवन की परिस्थितियाँ ही ऐसी होती हैं कि शाणी का 
दुःख से छुटकारा नही हो सकता | विशेष रूप से, जो व्यक्ति जितना 
सरल, नि३छल भ्रथवा ईमानदार है, दुःख उसे उतना ही भ्रधिक पेरता 
है। साधको का तो ऐसा विश्वास है कि दुःख उनकी परीक्षा लेने आता 
है भ्रौर उसके भीतर से उन्हे शक्ति का संचय करना चाहिए। लेकिन 
दुःख कभी-क्रमी इतता असहनीय हो उठता है, जिससे लगता हे कि 
व्यक्ति की अपनी शक्ति व्यर्थ हो गयी हे श्रौर संसारी लोगो की सहा- 
यता भी क्रुछ काम नही आ सकेगी । ऐसी दशा मे मनुष्य किसी महत्‌ 
के प्रति आत्म-निवेदन कर बेठता हे । सुना गया हे कि सच्चा झात्म- 
निवेदन कभी विफल नहीं होता । निराला के जीवन में बहुत से ऐसे 


थ्रार्थनान्गीत ध्ह 


पल आ्राए हैं जब दुःख के भार से दब कर उन्होंने उसे पुकारा है और 
उनकी यह पुकार सुन ली गयी हे । दोनों स्थितियों के चित्र देखिए-- 


(१) भुझे स्नेह क्या मिल न सकेगा ? 
स्तव्ध, दग्ध मेरे मर का तर 
कया करुणाकर खिल न सक्केगा ? 


मेरे दुख का भार भुक रहा; 
इलीलिए प्रति चरण रुक रहा, 
स्पर्श तुम्हारा मिलने पर, कया 
महाभार यह भिल न सकेगा ? 


(२) भेरे अन्तर में आते होन्देव निरंतर-- 
कर जाते हो व्यथा-भार लघु 
बार-बार कर-कंज बढ़ाकर; 
कुसुस-कपोलों पर वे लोल शिक्षिरकर ; 
तुम किरणों से श्रश्न॒ पोंछ लेते हो, 
नव प्रश्नात जीवन में भर देते हो, 


जीवन के दुःख को प्रार्थना ने मिटा दिया हे, इसका प्रमाण यदि 
कोई आस्थाहीन व्यक्ति चाहे तो हमारे पास वया उत्तर है ? इसकी एक 
पहचान तो यह हे कि हम प्रार्थना से पूर्व और प्रार्थना के उपरांत की 
अपनी मानसिक स्थितियों की तुलना करें | प्रार्थना के उपरांत यदि हमे 
अपना मन हल्का लगता है, यदि उम्रमे प्रसन्नता का आलोक फूटता 
दिखाई देता है, तो समकना चाहिए कि प्रार्थना ने अपना प्रभाव 
दिखाना प्रारंभ कर दिया । प्रार्थना की सब्रसे बड़ी शक्ति यह है कि 
वह दु.ख का खपात्तर सुख मे कर देती है। लौकिक कामनाग्रो के 
स्थान पर आध्यात्मिक चेतना का विकास होने पर दूसरा अ्रतर यह 


१०० निराला 


दिखाई देगा कि मनुष्य की दृष्टि संसार से कुछ हटेगी और कह आत्मो- 
न्नति के पथ पर अग्रसर होगा । संन्‍्यासी और कवि मे यह श्रंतर हे 
कि संनन्‍्यासी जहाँ संसार से कटकर दूर हो जाता है, वहाँ कवि संसार 
मे रहकर ही उसके प्रति श्रालोकमय दृष्टि पोषित करता है । इसी से 
संन्‍्यासी को तुलना मे कवि लोक का श्रधिक कल्याण कर सकता है । 
संत्यासी केवल अपनी मोक्ष का ही आ्ाकांक्षी हो सकता है; संत्तार की 
ओर लोटना उसके लिए झावश्यक नही है, पर जिस कलाकार की 
मान्यताएँ श्राध्यात्मिक कोटि की होती हैं, वह भ्रपती कला के द्वारा उस 
दृष्टि का उन्मेष भी करता है जिसे विकसित कर उसकी श्रात्मा आनंद 
का श्रनुभव करती है । प्रार्थना के माध्यम से निराला ने विव्वास, शांति 
और आनंद की अनुभूति की हे, इसके साक्षी उनके त जाने कितने गीत 
हैं-- 


(१) प्रात तव हार पर 

झाया, जननि, नंश श्रन्ध पथ पार कर, 
लगे जो उपल पद, हुए उत्पल ज्ञात, 
कटठक घुसे, जागरण बने श्रवदात, 
स्पृति में रहा पार करता हुआ रात, 
अ्रवपतन्त भी हैँ प्रसन्‍्त में प्राप्तवतर--- 

प्रात तव हार पर । 

-गीतिका 


(२) नाथ तुसने गहा हाथ, बीखणा बजी; 

विश्व यह हो गया साथ, द्विविधा लजी । 

शरण सें भरण का मिट गया सहादुख; 

सिला झानंद पथ पाथ, संसृति सजी । 
--ब्ैला 


श्राथना-गीत १०१ 


(३) तुमसे लाग लगी जो सन की 
जग की हुई चासना बात़ी, 
हारे सकल कर्म बल खोकर, 
लौटी माया स्वर से रोकर, 
खोले नयन आँसुओं धोकर, 
चेतन परम दिखे श्रविनाशी । 
“-“आझ्राराधना 


इस प्रकार मिराला के काव्य में श्रद्वेतवाद के सेद्धांतिक विवेचन से 
लेकर भक्ति की चरम रसात्मकता के दर्शन होते हैं । वे तुलसी जेसे भक्त 
श्र महादेवी जैसे रहस्यवादी तो नही है, पर अपने सीमित क्षेत्र में 
सम्पूर्ण भारतीय श्राध्यात्मिक दृष्टि भौर मनोवृत्ति का प्रतिनिधित्व करते 
हैँ, यह बात निस्संकोच भाव से कही जा सकती है । 


सोंदर्य के चित्र 


परम तत्त्व सुंदरता का अजस्र स्रोत है, यही कारण हे कि सृष्टि मे 
राशि-राशि सौदर्य बिखरा पड़ा है। इस सौंदय को दो कोटियों मे विभा- 
जित किया जा सकता है (१) लौकिक शौर (२) श्रलौकिक । हृश्यमान 
सौंदर्य के दो रूप हो सकते है (१) मनुष्य का सौदर्य (२) 
प्रकृति का सौदर्य । इस प्रकार काव्य में तीन प्रकार के सौंदर्य का वर्णन 
पाया जाता है (१) नर नारी के सौदर्य का (२) प्रकृति के सौंदर्य का 
झौर (३) दिव्य सौंदय का । एक विभाजन शरीर श्रौर मन के सौदर्य 
का भी हो सकता है; लेकिन इस समय वह हमारा लक्ष्य नही है। फिर 
भी यह कहने को मन करता हे कि पूर्ण सुदर हम उसी को कहेगे जिसमे 
शरीर और मन दोनो का सौंदर्य समान रूप से पाया जाता हो | कवियों 
ने अपनी भावना के अनुसार कही तो लौकिक को अलौकिक की सीमा 
तक पहुँचा दिया हे जेसे 'प्रसाद' ने और कही श्रलौकिक को लौकिक 
की परिधि मे ला खड़ा किया है जेसे रीतिकालीन कवियों ने | इसके 
श्रतरिक्त प्रकृति को एकदम लौकिक कहते नही बनता । हमारी भावना के 
अनुसार वह कहीं लोकिक प्रतीत होती है, कही श्रलौ किक । श्रतः सौदय॑ 
की ये कोटियाँ व्यावहारिक ढंग की या कामचलाऊ ही हैं । 

काव्य के नायक और नायिका के रूप मे सुंदरता का वर्णन कहीं 
झलौकिक दावितयो से सम्बन्धित है, कही लौकिक व्यक्तियों से । काव्य 
में एक भ्रोर भ्रवतारों का सौदय है जेसे तुलसी के राम-तीता भर सूर 
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के राधा-कृष्ण का, दूसरी ओर लोक की सुंदर नायिकाएँ हैं जेंसे पृथ्वी- 
राज रांसो की संयोगिता, कामायनी की श्रद्धा और “आँसू तथा ग्रंथि की 
प्रेमिकाएँ। कुछ की स्थिति दोनों ओर है जेसे विद्यापति की राधा और 
जायसी की पद्मावती की । 

निराला का सौदर्य-त्र्णन स्थूल और सूक्ष्म दोनों कोटि का है । 
सौदर्य के वर्णन मे उन्होंने कही-कहीं अंग विशेष जेसे श्राख को लिया 
है । 'प्रशिमा” मे एक गीत हे--द्रमदल-शझोभी फुल्ल नयन ये | इसमे 
भ्रांखो के अनेक उपमान जुटाकर भ्रनेक मौलिक कल्पनाएँ की गई हैं । 
कवि ने उन्हे कही पंललव के समात्त, कही रयामधन के समाच और कही 
प्रेम-पाठ के दो पृष्ठो के समान बतलाया है। थे उपमान प्राचीन होने 
पर भी व्यंजक हैं। इसके उपरांत नेत्नों के प्रभाव का वर्रान हे । वे 
ज्योति वरसाकर हृदय-कमल को खिला देते हैं । कवि अपनी भावत्ता में 
दाशनिक पुट देते हुए कहता है कि आँखें कुछ खुली हैं, कुछ मुंदी; श्रतः 
पता ही नही चलता कि वे खुली हुई हैं श्रथवा मुंदी हुईं । यह स्थिति 
वेसी ही है जैसे ससार के सम्बन्ध मे यह द्विविधा कि वह नित्य है श्रथवा 
भ्रतित्य-- 


दर म-दल-शोभी फुल्ल नयन ये, 

जीवन के मधु-गन्ध-चयन ये । 
देह-भूमि के सनल व्यास घन, 
प्रयय-पवन से, ज्योतिवंषंण, 
उर के उत्पल के हंण-क्षण, 
श्रांदोलन के सुष्ठ-झयन ये। 
प्रेम-पाठ के पृष्ठ उभय ज्यों, 
खुले भी न श्रव तलक खुल हों, 
नित्य श्रनित्य हो रहे हैं, यों 
विविध-विद्व-दर्शन-प्रणयन थे । 
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श्राँखों के उपरांत उन्नत पुष्ट उरोजों पर इनकी दृष्टि कही-कही 
टिकी है । मेघो से काले, मंद पवन के फोंको से लहराते, श्राजानु-विलं- 
बित केशों के सौदर्य को इन्होंते विशेष रूप से पहचाना है । इवेत सुमनों 
सी मुस्कान मे इतका हृदय बार बार डूब गया है । यह वही मुस्कान है 
जिसके प्रभाव से प्रभातक्ाल मे कलियाँ खिल उठती है। यौवन की 
तुलना इन्होंने नदी की वाढ़ से की है और उसे जीवन की प्रबल उमंग 
माना है। इनके नवशिख-वर्णान मे 'पंचवटी-प्रसंग” की «शुर्पत्खा' का 
रूप विशेष रूप से उल्लेखनीय है-- 


हारे हैं सारे नेत्र नेत्रों को हेर-हेर,-- 
विश्व-भर को मदोन्मत्त करने की मादकता 
भरी है विधाता ने इन्हीं दोनों नेत्नों में । 
सीन-सदन फाँसने की वंशी-सी विचित्र तासा,-- 
फूल दल-तुल्पय कोमल लाल ये कपोल गोल,--- 
चिद्रुक चारु शौर हँसी बिजली-पी, -- 
योजन-गंध-पुष्प जेसा प्यारा यह सुखमंडल,--- 
फ़ेलते पराग दिडः मंडल झामोदित कर,-- 
खिच श्राते भौरे प्यारे । 

देख यह कफपोत-कंठ 

बाहु-वल्ली कर-सरोज 

उन्नज उरोज पौच--क्षीस्य कठि-- 

निर्तब भार--चरण सुकुमार-- 

गति मंद-मंद, 

छूट ज्ञाता घेय॑ ऋषि-मुनियों का; 
देवों--भोगियों की तो बात ही निराली है। 


तारी-सौन्दर्य के कुछ चित्र ऐसे है जो प्रकृति के माध्यम से व्यक्त 
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हुए हैं । वर्णन है जुही और शेफाली का, आशय है नारीसे। ये 
चित्र भोग के हैं, फिर .भी कामना यहाँ बहुत उद्दाम नही प्रतीत होती । 
थे ऐसी उत्तीदी रमणियों के चित्र है जिनके पास उनके प्रणयी रस की 
श्राशा से खिचकर आते है। नायिकाओं का यौवत उभार पर है, 
शरीर शियिल; कामना तरंगें ले रही है, लज्जा उन्हे बाँघे हुए है। 
सौभाग्य से उनके प्रणयी उनके हृदय की वात को समझते हैं। क्रीड़ा- 
रत तायक-तायिकाओ्ो के ये चित्र जीवन के स्वास्थ्य, सौंदय और 
माधुय के परिचायक हैं । 


प्रथम कोटि के चित्रों से ये चित्र कुछ कम मादक है। वहाँ कवि 
की हृष्टि नारी के अंगों पर सीधी पड़ती है; अतः वे श्रधिक उत्तेजक 
लगते हैं। यहाँ नारी उपलक्ष्य मात्र है; इसी से वासना छन्तकर पाठक 
तक पहुँचती है । 


तीसरी कोटि के चित्र दिव्य सौदय के चित्र हैं | थे 'गीतिका” में 
पाए जाते हैँ । इनमे कवि ने देश-काल के प्रभाव से परे विश्व-सुन्दरी 
का चित्र अंकित किया है। समस्त सृष्टि मे जो सौदर्य बिश्वरा पडा 
है, मानो वही पुंजीभूत होकर इन गीतो में 'ज्योति की तन्वी' के रूप 
में मूतिमान हो गया है । इस रूप-राशि को निराला की मानस-प्रतिमा 
कह सकते हैं । इसके दशंन से मन में पवित्रता की भावना जगती है, 
जीवन का शोक मिट जाता है और कल्पना मे प्रतिभा के पंख लग जाते. 
हैं । एक चित्र देखिए --- 


फोन तुम जशुश्न-किरण  -पसना | 

सीखा केवल हँसना--केवल हँसना-- 
मंद मलय भर अंग-गंध पसृद्ठ, 
बादल झलकावलि कुंचित ऋजु, 
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तारक हार, चंद्र सूख, सधु ऋतु) 
सुकत-पु ज-अशना । 
शुध्र-किरण -वतना | 


इस प्रकार सौदर्य के वर्णन में निराला वासना से मानसिकता और 
मानसिकता से दिव्यता की ओर बढ गए हैं । 


झ्ोज की अभिव्यक्ति 


हिन्दी-काव्य मे ओज की अ्रभिव्यक्ति व्यवस्थित रूप में भी हुईं 
और फूटकर प्रसंगों के रूप में भी। हफुट रचनाकारों मे हम गंग 
पद्माकर से लेकर 'र॒त्नाकरां तक का नाम ले सकते हैं । तुलसी "के 
रामचरितमानस श्रौर केशव की रामचन्द्रिका मे युद्ध के वर्णन भी 
श्रोज के उल्लेखनीय उदाहरण हैं। यों हमारे काव्य का प्रधान विषय 
श्रभी तक शअंगार ही है, वीर, शांत भ्रथवा हास्य नहीं। श्रोज की 
पहली स्वाभाविक अभिव्यक्ति वोर गाथा-काल मे हुईं, दूसरी भ्ौरंगजेब 
के शासव-काल मे, तीसरी श्राधुनिक-काल में। इन तीनो कालो के 
प्रतिनिधि कवियों मे हम चन्दवरदाई, भूषण शौर मेथिलीशरण गुप्त 
के नाम ले सकते है । 

हिन्दी की प्रारम्भिक रचनाओ्नों का जन्म युद्ध की गोद मे हुआ, 
युद्ध-प्रिय-जाति की यश्गाथा गावे के लिए हुआ, युद्ध-भावना को जन्म 
देते और जगाने के लिए हुआ, ऐसे व्यक्तियों के द्वारा हुआ जो लेखनी 
उठाना/ही नही, खड़ग खींचना भी जानते थे । वे केवल (राजदरबार में 
ही श्रपनी वाणी की गूँन न छोड़ते थे; रणभूमि मे भी सेनिकों में 
उत्साह भरते थे । वह काल एक श्रोर विदेशी लुटेरों और राज्य-लोलुपों 
के भयंकर झातंक का श्रौर दूसरी ओर राजपूतों की आ्रापस की कलह 
ओर विद्वेष की श्रमि में उनकी समृद्धि के स्वाहा होने का था। देश 
मंडलों में बेटा हुआ था भ्ौर एक दूसरे को हानि पहुँचाकर, भ्रपमानित 
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करने में ही राजपूत श्रपता गौरव समभते थे। जहाँ देश एक विदेशी 
डाकू से सत्रह बार लुट जाय शौर वहां की जनता तथा शज्जवारी सेना 
कुछ न कर सके, इससे श्रधिक जातीय हास और आ्लापस की फूट का 
ज्वलंत उदाहरण और क्या हो सकता है ? मोहम्मद गोरी का सामना 
करने के लिए पृश्वीराज कटिवद्ध हो भौर जयचन्द जैसा प्रतापी राजा 
देश का साथ न दे, इससे बढ़ा श्रात्मिक पतन और क्या होगा ? ।अ्रपने- 
अपने वंश की श्रेष्ठता, निजी स्वार्थ भौर व्यक्तिगत कलह ने राजपूतों 
को श्रसमर्थ बना दिया था भर क्योकि युद्धकला उनकी अपनी कला 
थी; श्रतः सामान्य प्रजा सेनिक शिक्षा के श्रभाव मे कुछ विशेष सहायता 
ने कर पाती थी । जिस समय विदेशियों के श्राक्मण नहीं होते थे, 
उस समय राजपूत अपनी शक्ति का परिचय एक दूसरे को-देते रहते 
थे। यदि रासो मे पृथ्वीराज के विवाह और युद्धों पर विश्वास किया 
जाय, तो समझता चाहिये कि बिना युद्ध के विवाह हो ही नहीं 
सकता था। “जिसकी लाठी उसकी भेंस' की गवारू कहावत को 
यदि दूसरे शब्दों मे कहना चाह, तो 'जिसकी तलवार उसकी राजकुमारी” 
कहना होगा । 

अत) उस समय वीरता की बात सुहाती भर सुती जाती थी । 
भूपति कवियों का मान करते थे भौर उन्हे श्राश्रय-दान देते थे | प्रृथ्वी- 
राज के यहाँ महाकवि चंद, जयचंद के यहाँ भट्ट केदार भौर परमाल के 
यहाँ जगनिक जैसे वाणी-सिद्ध कवि रहते थे । इन तीनो ने क्रमणः 
पृथ्वीराज रासो, जयचंद प्रकाश और आहल्हा जैसी असिद्ध रचनाओं को 
जन्म दिया । पृथ्वीराज रासो तो वीररस-प्रधान हिंदी का प्रथम महा- 
काव्य है । 

वीर-काव्य के विकास की दूसरी संभावन्ता मुगलन्साम्राज्य के विध- 
टन-काल में खड़ी हुईं। झ्ौरंगज्ेव की धामिक कट्टरता श्र संकीर्ण 
राजनीति के कारण मुगलों का वेभव ध्वस्त होने लगा | उसके शासन- 
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काल में दक्षिण में मरोठों भर पर्चिम में सिद्खों ने विद्रोह किया। 
जाटो और राजपूतों के विद्रोह भी इसी काल में प्रारंभ हुए। इन 
विद्रोहों मे मराठा शिवाजी, बुंदेला छत्रताल और राजपृत दुर्गादास के 
विद्रोहों ने औरंगजेब को सुख की नीद न सोने दिया। भूषण का 
शाविर्भाव ऐसी ही परिस्थितियों में हुआ | भूषण शिवा जी के आश्रय 
में तो रहे ही, वे छत्रसाल के सम्पर्क में भी आए । शिवा जी के समान 
छत्रसाल के शौर्य का वर्णान भी उन्होंने श्रोजपुर्णा वाणी में किया हे । 
एक के लिए उन्होने (शिवा वावनी” की रचना की, दूसरे के लिए 
छित्रताल-दसक' रचा । 
हिंदी साहित्य के इतिहासकारों ने चंद को 'चारण” शौर भूषण 
की “हिंदू जाति का प्रतिनिधि कवि” कहा है। इसके पीछे जो आशय 
निहित है, उसे एक सीमित अर्थ में ही स्वीकार करना चाहिये । चंद 
ओर भूपण असत्‌ के विरुद्ध सत्‌ का पक्ष लेने वाले कवि हैं । मोहम्मद 
गोरी और श्ौरंगज़ेव दोनों ही आततायी और शअत्याचारी थे। अ्रतः 
उनके विरुद्ध शत्र उठाने वालों का पक्ष यदि इन कवियों ने लिया तो 
कोई अ्रनुचित अथवा अराष्ट्रीय काम नही किया। यह ठोक है कि राष्ट्रीय 
भावना का प्रयोग बीसवी शताब्दी में जिस श्रर्थ में होता है, वारहवी 
श्रौर श्रठारहवी झताव्दियो मे उस अर्थ मे नही हो सकता था। फिर 
भी चंद, भूषण ओर मेथिलीशरण सभी समान रूप से अपने देश को 
प्रेम करते रहे है। इस युग मे महात्मा गांधी के नेतृत्व में जब राष्ट्रीय 
आन्दोलन का विकास हुआ, तो ग्रुत्त जी के अतरिक्त और भी कुछ 
कवियों ने अपनी देश-भक्ति की भावना को वाणी दी। इनमे हम 
माखनलाल चतुवेदी, वालऋष्ण शर्मा 'तवीन” और सुभद्राकुमारी चौहान 
के नाम ले सकते है । 
व्यापक दृष्टि से देखे तो 'भारतमाता', “शत-शत वार प्रणाम”, 
'समर शेप है' जैसी देश को सीघे संबोधित रचनाएँ ही देशानुराग की 
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परिचायक नही है, भारतेन्दु हरिरचंद्र के नाटक “भारत दुर्दंशा” मे 
आयी कविताएँ और 'भारत-भारती” भी उसी भावना से प्रेरित है। 
चंद के पृथ्वीराज-मुहम्मद गोरी युद्ध, तुलसी के राम-रावशा-संग्राम तथा 
भृषण के शिवा-श्रोरंगज़ेब संघर्ष के पीछे भी देश-प्रेम की भावता काम 
कर रही है। श्रतः 'फाँसी की रानी! प्र लिखी कविता में राष्ट्रीय- 
भावना भ्ोर 'छत्रपति छिवा जी” पर लिखे छंदों मे जातीय भावना 
बताना हमारी तो कुछ समभ में नहीं झाता। क्या शिवा जी केवल 
उतनी भूमि के लिए युद्ध कर रहे थे, जिस पर उन्होंने शासन किया ? 
सफल हुए हो श्रथवा न हुए हों, पर क्या उनके संघर्ष के पीछे कोई 
महान्‌ आदर्श त था ? उचित तो यही प्रतीत होता है कि चंद, तुलसी, 
भृषण, भारतेन्दु, मेथिलीशरण, प्रसाद, माखतलाल, नवीच, पंत, दिन- 
कर, भगवतीचरण भर सुभद्राकुमारी चौहान श्रादि सभी को देश्ष-प्रेमी 
मात्कर उनके काव्य का सम्मान किया जाय । यह श्रपने आश्रयदाता 
का प्रशंसक मात्र है, यह केवल हिंदुओ का कवि है, यह मात्र पुनरत्थान- 
वादी हे, ऐसे भेद-भरे नारे श्रब बंद होने चाहिए । 

देश के स्वाधीनता-संग्राम के दिनों मे जोचित रहकर निराला जैसा 
स्वतेत्र-चेता कवि श्रप्रभावित रह जाता, यह तो संभव नही प्रतीत होता; 
पर उत्तकी राष्ट्रीय-चेतना एक दूसरे ही स्तर पर “विकसित हुई । “वन- 
बेला' वाली रचना मे उन्होने देश के श्रवसरवादी नेताप्नों पर व्यंग्य 
करते हुए उन पर "पैसे मे दस राष्ट्रीय गीत लिक्षकर' बेचने वाले कवियों 
की निंदा की है। इससे लगता है कि जहाँ तक उनका संबंध था, वे 
अ्रपती रचनाओं का स्तर व्यापक, ऊँचा और कलात्मक रखना चाहते 
थे। 

अपने अंतःकरण मे निहित राष्ट्र-प्रेम की श्रभिव्यक्ति के लिये वे 
श्रतीत मे गये है। “प्रनामिकरा! मे प्रकाशित “दिल्ली” शीर्षक रचना मे 
महाभारत-काल से लेकर मुगलों के शासन-काल तक देश के इतिहास 
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का सिंहावलोकत करते हुये उत्तके शौर्य, ज्ञान, गौरव झोर वेभव का 
उन्होने स्मरण किया है। उस स्वर्णा श्रतीत को श्राँखों के सामने लाते 
हुये और देश की वर्तमात श्रघोगति से उसकी तुलना करते हुए उन्होंने 
करुए उच्छवास के साथ बार-बार एक ही प्रदत किया है--वया यह 
वही देश हे ? 
भ्रतीत से प्रेरणा ग्रहण करने वाली उनकी दूसरी रचना “महाराज 
दिवा जी का पत्र' है। दक्षिण में शिवा जी का प्रभाव बढ़ने पर वीजा- 
पुर के सुलतान ने उनका सामना करने के लिए अपने सेनापति भफज़ल 
खाँ को भेजा जो सन्‌ १६५६ में शिवा जी के हाथ से मारा गया ) इस 
समाचार से औरंगज्ेव चिंतित हो उठा भौर उसने इस मराठा वीर फी 
शबित को छुचलने के लिए शायर्ता खाँ को नियुक्त किया | शायस्ता 
खाँ पूना में श्ाकर झुका, जहाँ एक बरसात की रात मे छिवा जी ने 
उसकी सेना पर भयंकर भाक़मण किया भ्रौर वह किसी प्रकार श्पते 
प्राण बचाकर भागा । इसके उपरांत सन्‌ १६६४ मे सुरत पर चढ़ाई 
कर शिवा जी ने नगर को लुट लिया | शायस्ता खाँ के पलायन और 
सूरत की लुट के समाचार से भ्ौरंगज़्ेव बहुत ऋुद्ध हुआ भर उसने एक 
बढ़ी सेना देकर शाहजादा मुश्रज्ञम को राजा जयतिह के साथ रवाना 
किया । यह पत्र उसी भ्रवसर पर लिखा गया बताया जाता है । भाषा 
केसी ही रही हो; पर भाग्य कुछ ऐसा ही रहा होगा । 
पत्र बहुत ओजपूर्स भाषा मे लिखा गया है। शिवा जी ने जयसिर्द 

को सूर्यंशी राम का वंशज बताकर उसके हृदय मे गौरव की भावता 
जाग्रत करने का प्रयत्न किया है, साथ हो भारत-उद्याव का नायक और 

रक्षक कह कर उसके श्रहं की तुष्टि भी कर दी है । हिंदू धर्म, हिंदू जाति 
और हिंदू सभ्यता का उल्लेख इसलिये बार-बार किया गया है जिससे 
उसे भपने स्वरूप का ज्ञान हो सके । यहाँ यह स्पष्ट कर देना झ्रावश्यक 

है कि ये विचार छिवा जी के हैं, निराला के नही, भत्तः जातीय भाव- 
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नाओं के प्रकटीकरण से भूषण के समान निराला को भी हिंदुओं का 
कवि घोषित करने लगना, उनके प्रति श्रन्याथ ही नही, भ्पती दुबू द्वि 
का परिचय भी देता होगा । हमारी समझ में त्तो यह रचना अप्रत्यक्ष 
रूप से राष्ट्रीय भावनाओं का पोषण करती है। इसका मुख्य उद्देश्य-- 
जैसा शिवा जो ने जयसिंह के लिए लिखा है--हृदय की श्राँखें खोल 
देना ही है। ऐसा न होता तो फिर निम्नलिखित अंद्ों की क्‍या साथ- 
कता है ? न्‍ 


(१) हाय री दासता ! 
पेद के लिए ही 
लड़ते हैं भाई भाई-- 


(२). सोचो तुम 
उठती जब नग्न तलवार है स्वतंत्रता की, 
कितने ही भावों से 
याद दिला घोर दुःख दारुण परतंत्रता फा, 
फू कती स्वतंत्रता निज मंत्र से 
जब व्याकुल कान, 
कोन घह सुमेरु 
रेणु-रेसु जो न हो जाय ? 
इसीलिए दुजंय है हमारी शक्ति । 


(३) जितने विचार आज 
सारते तरंणें हैं 
साज्राज्यवादियों फी भोग घासचाश्षों में, 
सथ्ठ होंगे चिरकाल के लिए । 
आयेगी भाल पर 
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भारत की गई ज्योति, 

हिंदुस्तान सुक्त होगा घोर अपमान से, 

दासता के पाद्य कट जायेंगे । 

जैसे महाराज शिवा जी का पत्र” मे मराठों की शक्ति का परिचय 

मिलता है, वेसे ही "जागो फिर एक वार! मे ग्रुरु गोविदर्सिह के माध्यम 
से सिक्खों के वीर-भाव की व्यंजना हुईं है। इस रचना मे एक बहु- 
प्रचलित भ्रम को दूर करने का प्रयत्न निराला जी ने किया है| योग्य- 
तम को ही जीने का अधिकार है--यह उक्‍क्ति परदिचम से झायी बतायी 
जाती है; पर इसका उद्घोष तो बहुत पहले हमारी “गीता! मे हुआा 
है। हमारे ज्ञानपरक ग्रंथों का संदेश है कि आत्मा सच्चिदानंद स्वरूप 
है, मनुष्य ब्रह्म है। यदि यह सब सत्य है तो फिर दीनता का भाव 
हमारे भीतर क्यो आना चाहिये ? इस प्रकार चाहे व्यवहार की हृष्टि 
से देखें, चाहे ज्ञात की, भारतीयों के हृदय का प्रेरक भाव भोज है,-- 
दीनता नहीं । इसीसे उद्वोधन के स्वर मे उन्होने कहा है--- 


योग्य जन जीता है, 
पश्चिचम की उक्त नहीं-- 
गीता है, गीता है-- 
स्मरण करो बार-बार -- 
तुम हो महात्‌, तुम सदा हो महान 
ब्रह्म हो तुम, 
पद-रज भर-भी है नहीं पुरा यह विश्व-सार 
जागो फिर एक बार ! 
स्मरण रहे कि 'जागो फिर एक वार” की रचना सन्‌ १६२१ मे, 


महाराज शिवाजी का पत्र” की १९२२ में और “दिल्ली” की १६२४ मे 
हुईं। ये अ्सहयोग-प्रांदोलन के वर्ष थे । 
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इन श्रोजपूर्ण रचनाश्रों के साथ निराला के देदानुराग की थोड़ी 
चर्चा करता भी श्रावदयकर हैं । देश-श्रेस का श्र्थ है देश के विराट स्वखूप 
से परिचित होना। इस गौरवधाली रूप के कई चित्र “गीतिका' में 
सुरक्षित हैं । एक भव्य चित्र देखिए-- 


भारति, जय, विजय करे! 
फनक --धस्य--कमल धरे ! 


लंका पदतल. इातदल, 
गजितोमि सागर-जल, 
धोता शुत्रि चरण युगल 
स्‍तव कर बहू-अ्र्थ-मरे ! 


तद - हुएा- बन - लता- धसन, 
अंचल में. लत्ित सुमन, 
गंगा ण्यातिर्जल -- करा 
घवल धार हार गले। 


मुकुट शुक्र हि - तुपार, 
प्राय. प्रणव झोकार, 
ध्वनित दिशाएँ उदार, 
शतमुख -“ शतरव मुखरे ! 


देश के भौगोलिक रूप से तो परिचित होना ही चाहिए, वर्योकि 
उस परिचय के बिना प्रेम कैसे उत्पन्न होगा ? उसकी संस्कृति से भी 
परिचित होना आ्रावद्यक्र है, क्योंक्रि वह उत्तकी श्रात्मा है । इस आत्मा 
में काँकने पर ही श्रद्धा उमड़ेंगी। “इस श्रतुराग श्रौर श्रद्धा का प्रतीक 
है--मा । देद्य भुमि का प्रसार सात्र «नहीं है, वह हम सबकी मा है । 
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इस रागात्मक सम्बन्ध के स्थापित होते ही देश का सुख-दुःख हमारा 
सुख-दुःख हो जाता है, देश का सम्मान-प्रपमान हमारा सम्मान-अपमान । 
जीवन का ऐसा कौन-सा त्याग है जो हम अपनी इस मा के लिए न 
कर सकें ? इसी से निराला ने कहा हैं-- 


भनर-जीवन के स्वार्थ सकल 
बलि हों तेरे चरणों पर, मा, 
मेरे भस-संचित सब फल । 
जागे मेरे उर सें तेरी 
भृर्ति श्रश्नुजल-धौत घिमल, 
हगजल से पा बल, बलि कर हू, 
जननि, ज़न्म-श्रमश्संचित फल | 
बलुंदयुकत भ्रपना तन दूगा 
सुक्त करूँगा तुझे श्रठल, 
तेरे चरणों पर देकर बलि, 
सकल श्रेय-भम-संचित फल | 
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सभ्यता के विकास के साथ एक मनुष्य श्र दूसरे भनुष्य की स्थिति 
में श्रंतर पड़ता चला गया है। एक घनी है दूसरा दरिद्र, एक शक्ति- 
शाली है दुसरा दु्वंल, एक साधन-सम्पन्न है दूसरा साधनहीन | यह 
बाह्य श्रतमानता की वात हुई; पर मनुष्य जाति एक है और आत्मा भी 
सब में समान रूप से व्याप्त है । यही कारण है कि मनृष्य का हृदय 
इस वाह्य श्रसममानता श्रौर श्रांतरिक एकता में सामंजस्य स्थात्रित करने 
का प्रयत्न करता रहता है। भावना-प्रधान व्यक्ति इस अ्रंतर से बहुत 
क्षुब्ध रहता है । शोषक झ्ौर शोषित शब्दों का प्रचार तो श्रव हुश्रा है; 
पर मानवीयता की भावना बहुत पुरानी है | वाहरी भेद-भाव रहने पर 
भी मनृष्य का यह स्वभाव है कि वह दूसरों के दुःख से विचलित हो 
उठता है । यदि वह किप्ती की कोई सहायता नहीं कर सकता, तो उसके 
प्रति सहानुभूति तो प्रकट कर ही सकता है । 

वर्तमान-युग में जीवन-यापन की कठिनाई श्रीर निजी स्वार्थ के 
कारण मनृष्य का हृदय कुछ कठोर होता जा रहा है;, अतः करुणा के 
उद्बेक के लिए इस बात की श्रावश्यकता है कि उसकी सहृदयता नष्ट न 
हो । जिस मनुष्य का हृदय जितना निर्मल होगा, उसके अ्रंतःकरण मे 
करुणा का प्रतिविव उतनी ही स्पष्टता से जागेगा । सभी के समान दीन 
प्राणी भी सुखी रहे या कम से कम दुःखी न हो, करुणावान व्यक्ति इतना 
तो चाहता ही है । यह भावना मानवता के उच्च श्रारर्श से उद्धभुत 
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होती है; पर मन के स्वास्थ्य के लिए भी इसकी कम आवश्यकता नहीं 
है । जब तक हमारे आस-पास का संसार सुखी और प्रसन्न चही होगा, 
तब तक हम भी सुखी और प्रसन्न नही रह सकते | इस प्रकार जीवन 
की विषमता से उत्पन्न हृदय की अशांति के लिए करुणा एक उपचार 
है । 
जीवन के दुःख पर सक्रिय और निष्क्रिय दोनों प्रकार के मनोवेग 
जन्म लेते हैं । सामान्य रूप से दूसरो का दुःख हमे कुछ न कुछ करने के 
लिए वाष्य करता है; पर जिनको भावनाएँ किसी भ्रकार कुंठित हो 
जाती हैं, वे प्रायः उस आवाज़ को नही भी सुनते, और सुनते भी हैं तो 
झतसुनी कर जाते है । इसके विपरीत संसार में ऐसे प्राणियों की भी 
कल्पना की जा सकती है, जो दूसरों के दुःख से लाभ उठाने मे संकोच 
या लज्जा का अनुभव न करें | श्रकाल, महामारी शौर युद्ध से लाभान्वित 
होने वाले ऋर प्राणियों की किसी युग में कमी नहीं रही.। 
काव्य में करुणा के प्रसंग कवि की मनोग्रंथि को खोलने के साथ 
उसके मानव-धर्म के पालन में भी सहायता पहुँचाते हैं । वे क्योकि 
मंतर की गहराई से उमड़ते हैं, अतः लोक-मंगल की दृष्टि से भी बड़े 
उपयोगी होते हैँ । उनमे ऋर से कर व्यक्ति को प्रभावित करने की शक्ति 
होती है । साहित्य का उद्देश्य यदि मनुष्य के हृदय मे मानवता का 
विकास कर उसे एक दूसरे के निकट लाना है, तो ये प्रसंग इस लक्ष्य 
की सिद्धि बहुत अच्छी तरह करते है । 
निराला के वास्तविक जीवन मे करुणा, दया और सहानुभूति के 
ऐसे अनेक प्रसंग पाए जाते हैं, जब उन्होने भ्रपन्ती सामान्य सुविधाश्रों 
का ध्यान न रखकर श्रपने सम्पक मे श्राने वाले व्यक्ति के दुःख को कम 
श्रथवा दूर किया । उनके अंतःकरण का पात्र मानवता के रस से लवा- 
लव भरा हुमा था। आधुन्तिक काल के साहित्यकारो में ऐसा परदुःख- 
कातर व्यक्ति दूसरा नही हुमा । अपने काव्य मे भी इसी से उन्होते 
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मनुष्य के गंभीर दुःख को पहचाना है । 
ददान' शीर्षक रचना मे इन्होंने मनुष्य के प्रति मनृष्य की उस 
निर्मम उपेक्षा की चर्चा की है जो धर्मं के कारण जाने या भ्रनजाने होती 
ही रहती है । रचना लखनऊ की पृष्ठभूमि पर श्राधारित है। एक 
वासंती प्रभात मे जब वन-उपवन में अ्रमरों का मधुर गुंजन छाया हुश्रा 
है, जब मल्लिका, मघुमालती, कुंद श्रौर अरविद खिल उठे हैँ, जब पलाश 
शौर भ्रमलतास मुस्करा रहे है भर जब सौरभ-वसना समीर कानों में 
प्राणों की कथा कहती बह रही है; तब कवि वायु का सेवन करते-करते 
एक प्रभात मे गोमती के पुल पर जा खड़ा होता है। वहाँ एक श्रोर 
उसे भिक्षक दिखाई देते हें, दूसरी श्रोर बंदर। चारों ओर श्रपरिसीम 
सौदय को बिखरे देख वह इस परिणाम पर पहुँचा था कि प्रकृति श्रपने 
दान मे श्रत्यंत उदार है शोर मनृष्य उसकी सर्वेश्रेष्ठ विभूति है । परन्तु 
कंकालशेष भिक्षुओ को देखकर उसका मन्र सहसा उदास हो जाता है । 
इतने वेभव के बीच ये लोग इतने दुःखी क्यों रहते हैं, वह सोच ही 
नही पाता । इसी समय उसकी हृष्टि एक रामभक्त पंडित जी पर पड़ती 
है, जो तट पर बने मन्दिर मे क्षिव की पूजा समाप्त कर उधर ही श्रा रहे 
हैं । उनके हाथ में पुए हैं । कवि की धारणा के विरुद्ध ब्राह्मरादेव उन 
पुत्री को बंदरों को खिलाकर श्रागे बढ़ जाते हैं भौर उन भ्रभिशत्त भिखा- 
रियों की श्रोर हष्टि उठाकर भी नहीं देखते । इस घटना |से कवि को 
बढ़ा श्राघधात लगता है। मनुष्य के प्रति मनुष्य के इस ठंडे व्यवहार 
पर वह चकित रह जाता है । 
यह करुणामूलक रचना धार्मिक विश्वासों पर बहुत्त बड़ा व्यंग्य 
"करती है । पंडित जी राम के उपासक हैं । राम के हृदय के निकट दो 
ही देवता हैं--शिव भौर हनुमान । शिव पर जल चढाकर शौर हनुमान 
के प्रतीक बन्‍दरों को पुए खिलाकर वे दोनों को एक साथ प्रसन्न करना 
चाहते हैं । इनके प्रसन्न होने से फिर राम भी प्रसन्न हो ही जाँयगे, ऐसा 
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उनका विश्वास है। घ॒र्मं का रूप इसी प्रकार विक्ृत हुआ हैे। उसके 
मूल तत्व को भुलाकर मनुष्य रूढ़ियो का पालव करता आा रहा है । वह 
संभवत: अध्कि सोचता भी नहीं-सोचने की उसमे शक्ति ही नही रह 
गयी हे । हो सकता है पंडित जी यहाँ तक सोचते हो कि यहाँ बन्दरों 
को पुए खिलाने से मरने के उपरांत स्वयं मे खाने को मालपुए मिलेंगे । 

पंडितजी जिस रूढ़ि के पालन को धर्म समझ रहे हैं, वह घर्म 
नही है, क्योकि उससे एक भ्रौर बड़े घर्मं का विरोध है । वह धर्म है-- 
मानव धर्म । जिस धर्म से मानव का तिरस्कार होता हो, “वह दूषित है, 
त्याज्य है । श्रपनी श्रांखो से मनुष्य को भूख से तिलमिलाते देखना भ्रौर 
बंदरों को पुए खिलाना घमं का लक्षण नहीं है। श्रतः जैसा पहले ही 
संकेत कर चुके हैं, घर्म के स्वरूप का वास्तविक ज्ञान न होने से यह 
रचना करुणा का प्रभावशाली उदाहरण प्रस्तुत करती है । 


“विधवा” सामाजिक-अ्रत्याचार को कहानी है । इसमे भारत की 
विधवा नारी का करुण चित्र अंकित किया गया है । विधवा वह नारी 
है जो जीवन के सुख का किसी रूप में उपभोग तलहीं कर सकती । इसके 
लिए क॒वि ने देव को दोषी ठहराया है। वह संभवत) इसलिए कि 
हमारे देश मे विधवा होना नारी के किसी पूर्वजन्म के पाप का फल 
मात्रा जाता है। यों शरच्चंद्र की भाँति मिराला ने भी विधवा-विवाह 
के पक्ष मे कोई तर्क नहीं उपस्थित किया । उन्होवे केवल एक आश्रय- 
हीता सारी की बेदना की थाह नापने का प्रयत्न किया है | कहने की 


आवश्यकता नही कि इस करुण चित्र का पाठक के मन पर वांछित 
प्रभाव पड़ता है--. 


बह दृष्टदेव के संदिर की पुजा-सी, 
वह वीपशिला-सी शांत भाष में लीन, 
बह क्र काल-तांश्व की स्घुति-रेखा-सी, 
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बह हूटे तद की छुट लता-सी दीन-- 
दलित भारत की ही विधवा है। 


'तोड़ती पत्थर! श्राथिक विपमता की रचना है। पृष्ठभूमि है 
इलाहाबाद की । जैसे 'दान' में वरदानी वसंत का वर्णान है, वेसे ही 
प्रभाव उत्पन्न करने के लिए इसमें भयंकर ग्रीष्म को श्राँखों के सामने 
खड़ा किया गया है। तवे-सी जलती धरती श्रीर शरीर को भुलसाने 
वाली लु मे एक मज़दूरती पत्थर तोड़ने का काम कर रही है। सामने 
ऊँची हवेली है, उसका प्राचीर है, पाप्त मे वृक्षों की ज्ञीतल पति है। 
हवेली मे भी कोई रहता होगा; लेकिन मज़दूरनी का उससे कोई संबंध 
नही । यो यह भ्रट्टालिका इसी जैसे प्राणियों के श्रम पर खड़ी हुईं है । 
श्रम करना बुरा नही है; पर हमारे देश में श्रम और सम्मान का कोई 
संबंध नही है । यहाँ का श्रमिक तो रुखी-सुखी रोटी खाकर जैसे-तेसे 
जीवित रहता है । उदर के लिए कैसे ही अन्न जुद सके, इसी से यह 
मज़दूरनी भी निदाघ की तप्त दोपहरी में माथे से बार-बार पसीना 
पोछती हुई पत्थर तोड़ने का काम कर रही है। कवि श्रपनी श्रेतह प्टि 
से जीवन के भारी बोक के एक अ्रसाधारण क्षण को कला के स्पर्श से 
बाँधकर हमारे श्रतःकरण की राशि-राशि करुणा उस श्रपरिचिता के 
तारो श्रोर उड़ेल देता है-- 


देखते देखा मुभे तो एक बार 

उस भवन की शोर देखा, छिन्नतार; 

देखकर कोई नहीं, 

देखा मुझ्के उस दृष्टि से 

जो मार खा रोई नहीं, 

लोन होते फर्म में फिर ज्यों कहां-- 
मे तोड़ती पत्थरन! 
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पर क्या दुःख की कठोर शिला को वह कभी तोड़ सकेगी ? 


भ्राम्या! में 'मजदूरिती के प्रति! पंत जी की भी एक रचना संकलित 
है। नारी के प्रति स्वस्थ दृष्टि की परिचायिका इस कविता मे उन्होने 
श्रम के सौदर्य को पहचानने का प्रयत्न किया है । 


भिखारियों की समस्या व्यक्ति की सहानुभूति श्रथवा सामूहिक दान 
के आधार पर नहीं सुलभायी जा सकती, इसी से “भिक्षुक' शीर्षक 
रचना एक राष्ट्रीय समस्या के रूप मे हमाने सामने आती है। राज्य 
ही इस कलंक को मिटा सकता है और उसे मिटाना भी चाहिए । 
मनुष्य को विवशता इससे भ्रधिक और क्या हो सकती है कि वह किसी 
दूसरे की जूठन चाटे श्रौर उसके लिए सड़क पर भगड़ते कुत्तों से लड़े । 
मनुष्य की इस विवश्ञता के लिए श्राखिर कौन उत्तरदायी है ? हम आए 
दिन ऐसे करुण हृश्यों को देखते हैँ भौर आ्रागे बढ़ जाते है। हम इतने 
उदासीन हैं कि ऐसी घटनाएँ हमारे हृदय में कोई स्पंदत नहीं जगाती, 
हम इतने सहिष्णु हैं कि हमारा रक्त एक क्षण के लिए भी नही 
खोल उठता, हम इतने बुद्धिमान हो गए हैं कि ऐसे व्यर्थ के भमेलो मे 
अपना समय नष्ट करना नही चाहते ! पर कवि तो जैसे पुकारकर 
कहता है-- 


वह आता -- 

दो दूक कलेजे के करता पछता पथ पर श्राता ! 
पेट पीठ दोनों मिलकर हैं एक, 

चल रहा लकुटिया टेक 

सुट्टी भर दाने को--भुख मिठाने को 

मुंह फटी पुरानी झोली का फंलाता -- 

दो दृक कलेजे के करता पछताता पथ पर श्राता | 
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मज़दूरनी, भिक्षुक और विधवा के ये चित्र इसलिए अंकित नहीं 
किए गए हैं कि देश में श्राथिक विषमता, सामाजिक श्रत्याचार और 
धामिक शअ्रंध-विश्वास बना रहे। निश्चित रूप से कवि उन्हे मिठाना 
चाहता हैं । उसकी करुणा सक्रिय कोटि की है | इसीसे उसने कहा है-- 


ठहरो, श्रह्य, भेरे हृदय में है श्रमृत, में सींच दूंगा, 
तुम्हारे दुःख में श्रपने हृदय में खींच लूँगा । 


हास्य-व्यंग्य 


छायावाद-युग मे कुछ ऐसे कत्रि भी साधना कर रहे थे जो सुक्ष्मता 
की अतिशयता के विरोधी थे जैसे भगवतीचरण वर्मा श्रौर दिनकर | 
झागे चलकर कुछ श्रन्य कवियों ने विषय ही नहीं, श्रभिव्यक्ति की इृष्टि 
से भी काव्य को वांछित सरलता प्रदान की । इनमे वच्चन' मुख्य हैं । 
इसी समय प्रगतिवाद का श्रांदोलन प्रारंभ हुआ और कविता घरती के 
और भी निकट आगयी । इस आंदोलन को गद्य मे यशपाल भर पद्च मे 
नागाजुन से विशेष वल मिला | व्यंग्य प्रगतिवादी कविता में खूब 
पत्पा । छायावादी कवियों में 'प्रसाद' की मृत्यु सन्‌ १६३७ में होगयी । 
वे जीवित भी रहते तो प्रगतिवाद का साथ देते या नही, कहा नही जा 
सकता । लोक-जीवत के प्रति महादेवी का अनुराग उनके गद्य-सात्हिय 
“अतीत के चलचित्र, स्मृति की रेखाएं ओर श्वृंखला की कड़ियाँ--मे 
प्रस्फुटित हुआ्ना । पंत और भिराला दोनो ते समय की ग्रत्ति को पहचान- 
कर श्रपने काव्य को नया मोड़ दिया | पंत का कझ्रुकाव गांधीवादी दर्शन 
से मार्ससवाद की ओर हुश्ना । निराला व्यंग्यकार हो गए । “कुकुरमुत्ता' 
(१६४२) श्रोर 'नये पत्ते! (१६४६| इस वात का प्रमाण हैं। 
छायावाद के हात श्र प्रगतिवाद के उदय ने ही निराला को 
व्यंग्य के क्षेत्र मे चही उतारा; बल्कि उस समय की देश-व्यापी परिस्थि- 
तियाँ भी ऐसी थो जिन्नसे वे प्रभावित हुए बिना नही रह सकते थे । 
स्वतंत्रता का संग्राम चल ही रहा था। उसमे कभी श्राध्षा की कलक 
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दिखाई दे जाती थी, कभी घोर निराशा की । इसी बीच द्वित्तीय महायुद्ध 
प्रारंभ हो गया जिसके कारण जीवन की बहुत-सी प्राचीन मान्यताओं 
पर प्रइन-चिह्न-सा लगने लगा । धार्मिक झृढियों पर “दान! शीर्षक 
कविता में सन्‌ १६३४ मे ही निराला ने व्यंग्य किया था; पर उत्तकी 
श्रधिकाश व्यंग्यपरक रचनाएँ स्वतन्त्रता से पूर्व द्वितीय महायुद्ध-काल की है । 

निराला के व्यंग्य का एक आधार सामान्य धरातल है। इसके 
श्रंतर्गत 'तये पत्ते! की खजोहरा” शीर्षक रचना को ले सकते हैं । इसका 
श्ानन्द रवीन्द्रनाथ की 'चित्रा' मे संकलित 'विजयिनी' श्ञीर्षक कविता 
को तुलनात्मक ढंग से पढ़ने पर उठाया जा सकता हे । खजोहरा' एक 
प्रकार से 'विजयिनी” की पैरोडी है। 'विजयिनी” की नायिका की भाँति 
खजोहरा' की बुश्चा भी एकांत मे तालाव में स्नान करने जाती है। 
दोनों ही नग्न होकर स्तान करती हैं; पर एक के निरावरण होते में 
जहाँ सौंदर्य की सृष्टि होती है, वहाँ दूसरी के नंगे होने मे ग्राम्य-भाव 
की भलक मिलती है। दोनो के वातावरण मे भी आकाश-पाताल का 
अंतर है । विजयिनी के चारों ओर व्॒तंत की मादकता है, बुआ वर्षा मे 
स्नान करने जाती हैं । बुआ का तालाब पुराता और टूटा हुआ्ना है, विजी- 
यित्ती जिस सरीवर मे स्नान करती है, उसके सोपान इ्वेत शिलाप्रो से 
निर्मित हैं । विजयिनी के चारों शोर कोकिल कूक रही है, सारस क्रीड़ा 
कर रहे हैं। बुआ जित मार्ग से गयी हैं, वहाँ मेढ़क टर्रा रहे हैं भौर 
लोमड़ी घूम रही है। एक शोर बक्कुल के पादप हैं, दूसरी भोर काँटों 
से भरे बवूल के पेड़ | विजयिनी का स्वागत कामदेव करता है, बुआ का 
एक खजोहरा । सौंदये-वर्णन के लिए एक ने नागरी को छुना है, दूसरे 
ने गंवार औरत को । 

रचता के प्रारंभ मे काले बादलो से वकीलो की तुलना करते हुए 
उन पर व्यंग्य किया गया है; पर कचि की मुख्य दृष्टि बुआ पर ही है । 
बुआ के भतीजा होने वाला है । इस अवसर पर वह नेहर भ्राती है । 
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संभवत: ससुराल वालों ने उन्हे बहुत वर्षो से उनके मायके नही भेजा 
है भौर वे श्रावश्यकता से अ्रधिक तियन्त्रण मे भी रही हैं, इसीसे गाँव 
श्राते ही वे स्रच्छंदता से व्यवहार करने लगती हें । रूप की चर्चा करते 
हुए कवि ने उनके खम्भे जैसे पैर और पहलवान जैसे भुजदंडो का वर्रान 
किया है । मोटाई मे उन्हे हथिनी माना हैं। गाँव के पुराने तालाब के 
गँदले जल में नंगी नहाती हुईं बुआ वस देखने ही योग्य रही होगी । 
दुर्भाग्य से ताल के किनारे खड़े श्राम की डान से एक खजोहरा बुआ 
के कंधे पर गिर पड़ता है । बुआ का चाँटा पड़ने से कीड़ा मसल जाता 
है। शरीर मलने पर उसके रोंए इधर-उधर चिपट जाते है। परिणाम 
यह होता है कि अंग-प्रत्यंग मे खुजली और भयंकर जलन फेल जाती 
है' । दशा ऐसी भ्रसहनीय हो उठती है कि बुआ नंगी ही गाँव की श्रोर 
भागती हैं । अंधेरे के कारण उन्हे कोई देख नही पाता; पर इस दृश्य 
की कल्पना करके हँसा तो जा ही सकता है। 'खजोहरा” ग्राम्य मज़ाक 
का श्रच्छा उदाहरण है । 

गाँवो मे विकलांगों और विक्ृतांगों से भी थोड़ा हँसी-मजाक चलता 
है। वे हात्य-व्यंय का आ्रालंवन वनते हैं--विदेष रूप से काने और 
कुबड़े । ऐसा प्रवाद प्रचलित हैं कि स्वभाव से ये थोड़े दुष्ट होते है । 
रामचरितमानस मे कैकेयी ने मंथरा से व्यंग्य करते हुए कहा ही है-- 
काने खोरे कूबरे कुटिल कुचाली जानि | लेकित 'रानी और कानी” मे 
केवल रूप के वर्णात में ही हास्य का थोड़ा पुठ है। लड़की है कानी 
और नाम है रानी-- 


मा उसको कहती है रानी 

लेकिन उसका उल्दा रूप 

चेच्क के दाग, काली, नक चिप्टी 
गंजा सर, एक आँख कानी । 
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उसकी मा से कोई पड़ोसिन पुछ बेठनी है : लड़की सयानी होगई, 
इसका विवाह कब करोगी ? यह वात कानी को लग जाती है और वह 
रोने लगती है । कविता को इस दिदख्या में मोड़ने से हास्य की दाक्ति 
कुछ क्षीण हो गयी है और उसके स्थाव पर करुणा उभर श्रायी है । 

जिन लोगों ने इस व्यंग्य को सामाजिक कहा है, वे अपनी कल्पना 
में कुछ श्रधिक वह गए है । कानी के विवाह मे देरी दरिद्रता के कारण 
नही, श्रतिशय कुरूपता के कारण है । कुरूपता के कारण किसी का 
विवाह उकता नहीं । भर कुछ नही तो कामे को काने, कुबड़ों को कुबड़े 
लूलों को लुले, बहरों को वबहरे मिल ही जाते हैं । पुरुष की दूसरी वात 
है, पर संसार मे शायद ही कोई स्त्री हो, जिसका प्रेमी न हो । 

अनामिका' की दान शीर्षक रचना मे निराला ने धर्म का मर्म॑ 
ते पहचानने वाले उपासको पर व्यंग्य किया है| प्रकृति के श्रपरिमित 
सौदय' को देखकर वे इस निरंय पर पहुँचे थे कि सृष्टि मे मनुष्य से 
श्रेष्ठ और कुछ नही है; लेकिन जब उन्तकी आँखों के सामने ही एक 
रामोपासक अपत्नी कोलो से तिकालकर बन्दरों को तो पुए खिलाता है 
श्र कंकालशेष भिक्षुकी की ओर हृप्टि उठाकर भी नही देखता, तो उस 
स्थिति पर व्यंग्य करते हुए वे कहते हैँ--- 


मेरे पड़ोस फे वे सज्जन, 

करते प्रतिदिन सरिता-मज्जन; 
भोली से पुए निकाल लिये, 
बढ़ते कपषियों के हाथ दिए; 

देखा पर नहीं उधर फिर कर 
जिस श्रोर रहा वह भिक्ष, इतर; 
चिललाया किया दूर दानव, 
बोला सैं--घन्य, श्रेष्ठ मातव !” 
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समाज मे व्यवहार के अपने नियम हैं। सामाजिक व्यक्ति कढ़ाईं 
के साथ इनका पालन करता है। ऐसे नियमों की अपनी उपयोगिता है; 
लेकित निराला जी का अनुभव है कि जहाँ स्वाद का प्रश्न है, वहाँ 
मनुष्य खान-पान में जात-कुजात का ध्याच नहीं रख पाता | उदाहरण 
के लिए तेल में पकी गर्म पकौड़ी को लीजिए । उसके बनाने वाले की 
जाति का पता नहीं होता । उसके खाने से "जीभ तक जल जाती है; 


पर उसका स्वाद लेने के लिए लोग ब्राह्मण के हाथ की बनी घी की 
कचौड़ी को छोड़ बैठते हैं-- 


गर्स पकौड़ी--- 
तेल की भुनी 
नमक-सिर्च की सिली 
ऐ शर्म पकौड़ी ! 
मेरी जीभ जल गई, 
सिसक्षियाँ निकल रहीं, 
भरी, तेरे लिए छोड़ी 
बह्यन की पकाई 
सैंने घी की फचौड़ी । 


इसी भ्रकार प्रेम में भी मनुष्य जात-कुजात का ध्यान नही रखता । 
गाँव की एक कहावत है--नोंद न जाने टूटी खाठ, प्यार न जाने जात- 
कुजात । काम से वज्ञीभृत व्यक्ति को सुन्दर-असुन्दर का ध्यान नहीं 
रहता । वह केवल नारी को देखता है, उसकी जाति को नहीं । ऐसे ही 


एक वासना से विह्नल व्यक्ति के सुंहु से निराला जी से '"प्रेम-संगीत” 
धछीर्षक रचना में कहलाया है--- 
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बहन का लड़का 

में उसको प्यार करता हैं; 
जात की कहारिन बह 

उसके पीछे में मरता हैं | 
कोयल-सी काली, श्ररे, 

चाल नहीं उसकी मतवाली, 
ले जाती है मठका बड़का 

में देख-देख धीरज धरता हूँ । 


इस सामाजिक व्यंग्य मे निराला जी यही कहना चाहते हैं कि 
ऊँची जाति वालों का नीची जाति वालों को अपने से दूर रखना और 
उन्हें तिर॒स्कार की दृष्टि से देखना एक ढोंग मात्र है । जहाँ जिह्दा के 
रस श्रथवा त्वचा के श्रानन्द का सम्बन्ध है, वहाँ लोग जाति-पाँति का 
भेद नही रख पाते | इंद्रिय-सुख के लिए मनुष्य बड़े से बड़े श्रादर्श को 
तिलांजलि दे सकता है, बड़े से कड़े नियम का उल्लंघन कर सकता है; 
श्रतः सामाजिक अनुशासन की बात कहने-सुनने के लिए ही हैं, नही तो 
मनुष्य को जिस काम में युविधा दिखाई देती हैं, उसे वह कर बेठता 
है-+-करमी छिपकर, कभी खुल्लमखुल्ला । 


निराला की कुछ रचनाएँ सामंतवाद पर करारा व्यंग्य करती हैं । 
धर्म, इतिहास और काव्य मे राजाशों की प्रद्मस्तियाँ वशित हैं; लेकित 
कवि का कहना है कि राजाओं श्लौर सामंतों ने जो कुछ किया, वह केवल 
श्रपनी स्थिति को सुदृढ करने के लिए । वाक्ति के संग्रह भर श्रधिकार 
के प्रसार के लिए उन्होंने कुटनीति से काम लिया। अश्रपनी सुरक्षा के 
लिए उन्होंने हृढ किले बनवाएं, विशाल सेताएँ रखीं। आश्रय और 
दान देकर उन्होने कवियों श्रीर इतिहासकारों को अपने वश में किया । 
वर्म, इतिहास श्र काव्य को अपने भ्रनुकूल बना लेने के कारण प्रजा 
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इन्हे संस्कृति का संरक्षक समझती रही, लेकिन खेद.की बात है कि 
इतकी चालाको को कोई समझ नही पाया। सामंतवाद के ह्ाप्त के 
उपरात्त जब पूंजीवाद का विकास हुआ, तब जमीदार और व्यापारियों 
ने मिलकर जनता का रक्त चूसा | शासन ने उतका साथ दिया, कानुन 
उत्तके पक्ष भे रहा, पत्र-पत्रिकाएँ उनके हाथ में रही । कहने का तात्पर्य 


यह कि सामंतवाद भ्रोर पूंजीवाद के अंतर्गत जनता कभी सिर नहीं उठा 
, सकी, पनत्रप नही सकी-- 


(१) राजे ने श्रपनी रखवाली की-- 
क्लिला बनाकर रहा, 
बड़ी-बड़ी फ़ौज़ें रखीं । 
कितने ब्राह्मण श्राये 
पोथियों में जनता को बाँघे हुए । 
कवियों ने उसकी बहाडुरी के गीत गाए, 
ऐतिहासिकों ने इतिहास के पस्ने भरे, 
लोक-नारियों के लिए रानियाँ श्रादर्दा हुई । 
लोहा बजा धर्म पर, सभ्यता के नाम पर 
खन की नदी बही । 
(२) छमींदार चाँद जँसे कर के लिए लगे रहे 
देश के श्राकाश पर, 
माल के दलाल ये वेद्य हुए देश के। 
कितना विहार किया कानूनी पानी पर, 
बेंघे भी खुले रहे ! 


गाँव में जन्म लेने के कारण निराला वहाँ के रहने वालों के दुःख- 
दर्दे को समभते थे । उत्तकी कुछ रचनाएँ ऐसी हैं जिनमें छोठी जाति के 
लोगों के प्रति सहानुभूति प्रकट की गयी हैँ । इन रचनाञ्रों के केन्द्र में 
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किसान है भर उसके चारो शोर हैं उस पर अत्याचार करने वाले प्राणी । 
इन ऋर शोषको के वास्तविक स्वरूप को कवि ने व्यंग्य के सहारे उभार 
कर रखा है। 

पहला संघर्ष किसान और ज़मीदार के बीच है। जमीदार का 
सिपाही लोहे से मेंडा लाठी का गूला कभी किसान के दरवाज़े पर गाड़- 
कर खड़ा होता है, कभी खेत के पास उगे पेड़ के तने पर रखकर बात्त 
करता है । उसके हाथ की यह मज़बूत लाठी ज़मीदार के श्रातंक का 
प्रतीक है । झ्राशय यह है कि जो उसके स्वामी के विरुद्ध सिर उठायेगा, 
उसका सिर इसी लाठी से फोड़ दिया जायगा । इस लाठी को- देखकर 
किसान सहम जाते हैं । 

जमीदारों का शासन से सीधा सम्प्न्ध है; भ्रतः सिपाही कभी-कभी 
अफ़सरो के आज्ञा-पालन के लिए भी श्ाता है। "कुत्ता-भौंकने लगा' 
में निराला जी ने दिखाया है कि पाले से किसानों के खेत नष्ट हो गए 
हैं; फिर भी उनसे चंदा वसूल किया जा रहा है। एक शौर रचना 
“छलांग मारता चला गया” में ज़मींदार का सिपाही लाठी लिए किसानों 
को भ्रातंकित करता फिरता है और किसान हैं कि सिर भ्रुकाये बेठे रहते 
हैं। इसलिए सिपाही के लौटने पर पहली रचता मे कुत्ता ज़ोर से भूंकने 
लगता है, दूसरी मे थाले के पानी से उछलकर एक मेंढक दूर तक मूतता 
चला जाता है। व्यंग्य यह है कि जानवर भी अत्याचारियों को पहचा- 
नते हैं। कवि की दृष्टि मे ज़मीदार के सिपाही का कर्म ऐसा है जिस पर 
कुत्ते भूंकें और मेंढक मृत-मुतकर उसका तिरस्कार करें-- 


(१) ज्मींदार का सिपाही लट्ठु कंधे पर डाले 
भ्राया और लोगों की श्रोर देखकर कहा, 
“हेरे पर थानेदार श्राए हैं; 
डिप्टी साहब ने चंदा लगाया है 
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एक हफ्ते के अंदर देना है । 
चलो बात दे श्राओ।” 
! कौड़े से कुछ हटकर 
लोगों के साथ कुत्ता खेतिहर का बैठाथा, 
; चलते सिपाही को देखकर खड़ा हुश्रा, 
शोर भौंकने लगा'** 
। (२) पाल का मेंढक थाले के पानी से उठकर 
सृत-मृतकर छलांग मारता चला गया । 


कुछ रचनाएँ ऐसी हैं जिनमे जनता का श्राक्रोश उभरकर श्राता है। 
इस जनता के प्रतिनिधि हैं -- भींगर, बदलू, महगु। 'मींगुर डटकर बोला” 
में कांग्रेस की कूटनीति का भंडाफोड़ किया गया है। गाँव में गाँधीवादी 
भचारक भाकर साहुकारों को अ्रपत्ा श्रादमी बतलाते है और ज्मींदारों 
से मिलकर किसान-सभा के समर्थकों पर ग्रोली चलवाते हैं। “डिप्टी 
साहव झाए! में जनता श्रपने साहस का परिचय देती है। लखिमन के 
बाग्र का फैसला करने के लिए डिप्टी साहब आते हैं। उन्तके साथ श्ौर 
लोग भी हैं। जमींदार का सिपाही एक भ्रहीर से इन लोगों के लिए 
बीस सेर दूध का प्रवन्‍्ध करने का भ्रादेश सुनाता है । वाग के संबंध में 
वातचीत चलने पर सिपाही तू-तड़ाक कर जाता है। वदलु भ्रहीर क्रोध 
में भरकर उसकी नाक पर घूँसा जमाता है। इसी बीच उसके श्रन्य 
समर्थक झा जाते हैं श्रौर जमींदार के भ्रादमी की कसकर मरम्मत करते 
हैं। गाँव में जमींदार का आ्ादमी पिट जाय, यह अपने में एक बहुत 
बढ़ी घटना है । इसका शुभ परिणाम यह होता है कि डिप्टी साहब के 
आदमी दाम देकर गाँव से चीजें मोल ले जाते हैं। 'महगू महगा रहा! 
झौर भी महत्त्वपूर्ण रचना हैं। इसमे पंडित जी कुदरीपुर गाँव में 
व्याज्यान देने आते हैँ । परिचय से स्पष्ट है कि आशय पंडित नेहरू से 
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है । कांग्रेस के चुनाव पर उनका भाषण होता है । सभा के विसर्जित 
होते पर गाँव के लोग भाषण के संबंध मे बातचीत करने लगते हैं। 
लकुआ नाम का एक व्यक्ति महगू से उसकी ठीक राय जानना चाहता 
है । महगू समभाता है कि लोग भीतर-भीतर जमीदारों और मिल- 
मालिकों से गठ-वंधन किए हुए हैं। कारण यह है कि किसी भी बड़ी 
संस्था के चलाने के लिए रुपये की श्रावश्यकता पड़ती है श्रोर वह रुपया 
ऐसे ही लोगो से आता है । पत्र-पत्रिकाएँ इन्ही व्यापारियों के हाथ मे 
हैं; यही कारण हैं कि मजदूरों भ्ौर किसानों पर रात-दिन होने वाले 
भ्रत्याचारों की ख़बरें उनमें नहीं छपती । लेकिन्त देश में ऐसी शकितयाँ 
भी काम कर रही है जो वास्तव में जनता का हित चाहती हैं। उनके 
ऊपर शासन का अभी नियंत्रण हैं। फिर भी इतना निश्चित है कि किसी 
दिन वे अ्रधिकार प्राप्त करेंगे भर उस दशा में देश का सामान्य व्यक्ति 
सुख की साँस ले सकेगा । इस कविता में 'छिपे हुए लोग” से कवि का 
तात्पर्य कित व्यक्तियों से है, कहा नहीं जा सकता । तीनों रचनाश्रों के 
व्यंग्यात्मक अंशों को देखिए-- 
(१) गांघीवादी श्राए 
देर तक भांघीवाद कया है, समभाते रहे । 
एक खेत के फ़ासले से 
शोली चलने लगी । 
भीड़ भगने लगी । 
ऑरगुर ने कहा, 
“चुकि हम किसान-सभा के, 
भाई जी के मददगार 
जमींदार ने गोली चलवाई 
पुलिस के हुफम की तामीली की 
ऐसा यहु पेच है (” 
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(२) जमकर बवलू ने धदसाश को देखा, फिर 
उठा-क्रोध से भरकर 
और एक घू सा तानकर नाक पर दिया। 
गोड़इत प्र सो-जन था 
ज्षममी घूमने लगा। 


(३) आजकल पंडित जी देश में विराजते हैं। 
माता जी को स्वीज्रलेंड के श्रस्पताल, 
तपेदिक के इलाज के लिए छोड़ा है। 
बड़े भारी नेता हैं । 
कुइरीपुर गाँव में व्यास्यान देने को 
भझ्राये हैं मोटर पर 
लंडन के ग्रेज्युएट, 
एम० ए० और बेरिस्टर 
बड़े बाप के बेटे, 
वीसियों भी पर्तो के श्रन्दर, खुले हुए। 
गले का चढ़ाव बोफु श्राजी का नहीं गया । 


मास्‍्को डायेलाग्स”! गिडवाती नाम के एक ऐसे सोशलिस्ट नेता 
को कहानी है जिसकी महत्त्वाकांक्षा साहित्यिक के रुप मे प्रसिद्ध होने 
की भी है। गिडवात्ती जी 'मास्को डायेलाग्स” नाम का एक गअंथ लेकर 
कवि से मिलने श्राते हैं । शेखी वधारते हुए वे कहते हैं कि इसकी बहुत 
कम प्रतियाँ इस देश में मिलती हैं। जो प्रति उनके पास है, वह तो 
घुभाष वातू ने उन्हें मेंट की थी। इसके उपरांत वे श्रपना उपन्यास कवि 
को दिखाते हैं। उसकी प्रथम पंक्ति ही अशुद्ध है। नेता जी हैं सिंधी, 
लिखते हैं हिंदो; अतः: वेसा लिखा हो तो कोई आाइचर्य की बात नहीं-- 
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देखा उपन्यास मेने, 

श्रीगणेश सें मिला-- 

“पुय श्रसनेहमयी स्थासा मुझे प्रेस है।! 
इसको फिर रख दिया, देखा “सास्कों डायेलाग्स”, 
देखा गिडवानी को । 


इसी प्रकार कवि कही पूंजीवाद पर व्यंग्य करते पाया जाता है, 
कही विदेश-प्रेम पर छीटे मारते-- 


(१) जाल भी ऐसा चला 
कि थोड़े के पेटे में बहुतों को श्राना पड़ा । 


(२) क्रंद पासपोर्ट की नहीं तो कभी 
देश श्राधा खाली हो गया होता; 
देधिकारानी श्रौर उदयशंकर के 
पीछे लगे लोग चले गये होते । 


निराला ने व्यक्ति, समाज, साहित्य, कला, धर्म, राजनीति सभी 
पर व्यंग्य किया है । यही तक नही, वे सभ्यता के विकास से भी 
संतुष्ट नही प्रतीत होते । समाज में क्रियाशील सभी शक्तियों को वे 
लोक-मंगल की दृष्टि से देखते हैं; भ्रतः जहाँ राजनीति, धर्म, दर्शन 
और कला इस उद्देश्य की सिद्धि नही कर पाते, वहाँ वे उत्तके व्यंग्य का 
विषय बन जाते हैं | दर्गन के क्षेत्र मे भारत अ्रपरिमित ज्ञान का भांडार 
है; पर जनता को इससे कोई विशेष लाभ हुआ हो, ऐसा नही लगता । 
बहुत ऊँची वार्तें, रहस्यमयी बातें, श्रटपटो बातें, जनसाधारण की बुद्धि 
की पहुँच से बाहर हो जाती हैं। जोवन के गंभीर दार्शनिक विवेचन को 
वह केवल श्राश्चर्यंचकित होकर सुनती है-- 
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किसी ने कहा कि एक तीन हैं, 
किप्ती ने कहा कि तीन तीन हैं। 
किसी ने नसें ठोईं, किसी ने कमल देखे । 
किसी ने विहार किया, किसी ने अंगूठे घुसे । 
लोगों ने कहा कि धन्य होगए ! 


“चर्खा चला! रचना में निराला ने आदि काल से लेकर सभ्यता के 
ऐतिहासिक विकास का विदलेषण किया है। इसमे उन्होंने पु्वं और 
परिचम को तुलना करते हुए इस बात पर ज़ोर दिया है कि जो बात 
विदेशों मे भ्रव प्रचारित हो रही है--जैसे धरती के प्रति प्रेम --उत्तकी 
उपलब्धि हमे शताब्दियों पूर्व हो गयी थी-- 


वाल्मीकि ने पहले वेदों की लीक छोड़ी, 

छंदों में गीत रचे, मंत्रों को छोड़कर, 
मानव को मान दिया; 

धरती की प्यारी लड़की सीता के गाने गाये । 
जिन स्वेलो, “गुड श्रथं” भ्रवके परिणाम हैं । 


अ्रंतिम पंक्ति मे री उपन्यासकार शेलोखोब की रचना वर्जिन 
साइल अपटर्नड” तथा अ्रमरीकी लेखिका पर्ल बक के प्रसिद्ध उपन्यास 
धरुद् श्रथें! की श्रोर संकेत है । 

निराला के व्यंग्य-काव्य मे #ुकुरमुत्ता' सबसे सशक्त रचना है । 
इसमे नवाब के बाग में उगा कुकुरमुत्ता पास मे खिले ग्रुलाव को बुरी 
तरह फटकारता है । ग्ुलाव मे कई दोष बताए गए है | पहली बात यह 
कि वह विदेशी है। दूसरे, वह केवल सम्पन्न व्यक्तियों को प्रिय है और 
जनसाधारण से दुर रहता है । तीसरे, वह स्वयं नहीं उय सकता, उसके 
लिए बहुत देखभाल करनी पड़ती है-माली रखना पड़ता है, पानी देना 
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पढ़ता है । खाद का रक्त चूंसकर वह विकत्तित होता है; अतः शोषको 
की श्रेणी मे श्राता है। वह काँठों से भरा हुआ हैं। भर सबसे बुरी 
वात यह है कि वह जिसके निकट रहता है, उसमे रोमांस की भावना 
जगाता है, उसे स््री-प्रेमी बनाता है । उसे श्रधिक प्रेम करने वाले अंत 
में स्त्रेण हो जाते हैं । 

स्पष्ट है कि यहाँ कुकुरमुत्ता सर्वहारा का प्रतीक है, ग्रलाव पूजी- 
पति का । इस दृष्टि से इसे प्रगतिशील रचना कह सकते हैं । रचना का 
व्यंग्य सबसे अ्रधिक उसके श्रंत में उभरता है । नवाव साहब ग्रुलाव के 
प्रेमी है । संयोग की बात हे कि उनकी लड़की वहार माली की लड़की 
गोली के प्रभाव में श्राकर कुकुरमुत्ता को पसंद करने लगती है श्रीर जब 
बह उसकी प्रशंसा अपने पिता से करती हैं तो वे भी उसके पक्ष में 
हो जाते हैं । माली को वुलाकर वे श्राज्ञा देते है कि बाग में कुकुरमुत्ता 
उगाप्रो । माली उन्हे समभाता है, “हुजूर, खता मुआफ हो, कुक्ृरमत्त 
उगाने से नही उगता, वह जब उगता है, जहाँ उगता है, अपने आप 
उगता है ।” 

इस रचना में कई बातें ध्यान देने योग्य है । निराला का दृष्ठि- 
कोण प्रगतिशील भ्रवदय है, पर वे मावर्सवादी नहीं हैं। जनसाधारख 
का पक्ष उन्होने सभी कही मानवतावाद के श्राधार पर लिया हे । 
कुकुरमुत्ता गंदगी मे उगता है। इस शब्द का श्रर्थ ही है--ऐसे स्थान 
पर उगना जहाँ कुत्ते मूर्तें । कुकुरमुत्ता बिना कुछ कहे खरी-खोटी सुनाता 
हैं श्रौर गुलाव ने यहाँ से वहाँ तक एक भी व्यंग्य का उत्तर नहीं दिया 
है । वह उसे 'जनखा' और “हरामी' तक कहता हैं; पर ग्रुलाव उत्तेजित 
न होकर शांत है । इससे इतनी ध्वन्ति तो निकलती ही है कि जहाँ गुलाव 
संस्कृत स्वभाव का है, वहाँ कृकुरमुत्ता श्रद्चिष्ट भौर असभ्य। कम्यूनिस्ट 
विचारधारा का समर्थक सर्वहारा के स्वभाव के इस पक्ष को संभवतः 
न उभारता । नवाव की लडक़ी कुकुरमुत्तो का कलिया वनवाकर सा 
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जाती है। इससे भी यही सिद्ध होता हे कि निराला ने मुकुरमुत्ते को 
उपयोगिता की दृष्टि से देखा है, सौंदर्य की दृष्टि से नही । पंत जी की 
ताज शीर्षक रचना में भी इसी प्रकार सौंदर्य के स्थान पर उपयोगिता 
का हृष्टिकोर) प्रमुख हो उठा है। ग्रुलाव चाहता तो कुकुरमुत्ता मे एक 
के स्थान पर पचास दोष गिना सकता था, पर कवि ने उसे बोलते का 
अवसर ही वही दिया । 

इस कृति में निराला की सूक्ष्म सौदर्य-चेतना दवी रह गयी है, 
इसी से इसका अभिव्यवित-पक्ष क्रड' क्विस्म का है। कृकुरमुत्ते की 
वातचीत में एक प्रकार का उजड्॒पन पाया जाता है। यो इस लट्टूपन 
का भी एक रस है और वह हमे श्रानंद भी देता है। कारण यह है कि 
हिंदी के पाठक अभी तक मध्य वर्ग के हैं श्रौर मध्यवर्ग भी निम्न वर्ग के 
समान पूंजीपतियों के शोषण का शिक्षार रहा है । उनसे असंतुष्ट रहने 
के कारण मध्यवर्ग की भी प्रच्छन्न इच्छा रहती है कि इन्हे कोई कसकर 
डाटे, इनके गाल पर तमाचे लगाए; श्रतः कुकुरमुत्ता के स्वर की परुषता 
में ध्वनित गँवारपन भी उन्हें अच्छा लगता है । इस रचना का कला- 
पक्ष असंल्कृत ढंग का है | कुकुरमुत्ता की तुलना छाते, पैराशुट. मथानी, 
हंल, तराजू के पल्‍ले तथा नाव के तल्‍ले से की गयी है। ये उपमान 
अनगढ़ और श्रपरिष्कृत ढंग के है। वस्तु-परिगणन मे कवि ताँता-सा 
बाँध देता है । लेखकों का ध्यान श्राया तो व्यास, कालिदास, हाफिज, 
टेगोर से लेकर टी० एस० इलियट तक दौड़ लगा दी । इसी प्रकार 
देशो, किलों, वाद्ययंत्रो, वृक्षो श्र फूलो की चर्चा उबा देने वाली हो 
गयी है । भाषा एकदम खिचड़ी हे । एक और संस्कृत के रस, कुंज, 
शतदल का प्रयोग है, दूसरी ओर फ़ारसी के आरामगाह, फ़र्मावरदार 
श्रीर तहुजीव आदि वहार दिखा रहे हैं, तीसरी दिशा मे कोस्मोपोलिटत, 
प्रोग्रेसिव प्रौर वालडांस सिर उठाए खड़े हैं। इन सबको देखकर ऐसा 
संदेह होता है कि प्रगतिवादी-साहित्य मे सन्‌ १६३४ और ४२ के बीच, 
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कथ्य भौर कला मे जो उतार श्रागया था, उस पर भी निराला व्यंग्य 
करना चाहते है । 
कुकुरमुत्ता के कुछ विशिष्ट श्रंशो को देखिए-- 


(१) भ्रबे, सुन वे, गुलाब, 
भुल मत जो पाई खुशबू, रंगों्राब, 
खून ;घूसा खाद का तुने श्रशिष्ठ, 
डाल पर दइतराता है कंपिटलिस्ठ | 

(२) कहीं का रोड़ा, कहीं का लिया पत्थर, 
दो० एस० एलीयट ने जसे दे मारा, 
पदुनेवालों ने जिगर पर हाथ रखकर 
कहा, “कैसा लिख दिया संसार सारा।” 

(३) आ्रागे चली गोली जंसे डिब्टेटर, 
उसके पीछे बहार, जसे भुक्खड़ फ़ालोश्रर, 
उसके पीछे दुम हिलाता देरियर-- 
आधुनिक पोइड ! 

(४) प्रुस्से के सारे काँपने लगे नव्वात् । 
फहा, “चल, गुलाब जहाँ थे, उगा, 
सबके साथ हम भी चाहते हैं श्रव कुकुरमुत्ता |” 
मभालो ने कहा, “सञ्माफ़ करें ख़ता, 
कुकुरमुत्ता उगाया नहीं उगता ।” 
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आ्राधुनिक युग एक ऐसा युग रहा है जहाँ कवि की भ्रपनी श्रनुभृतियाँ 
उसके लिये बहुत महत्त्वपूर्ण रही हैं। इसके लिये केवल छाया- 
वादी कवियों को दोषी ठहराना ठीक नहीं होगा। व्यवितिवाद का 
श्रारोप यदि छायावाद-युग की महादेवी पर लगाया जा सकता है, तो 
उत्तरठायावाद-काल के “बच्चन” जी और प्रयोगवाद-युग के अज्ञेय जी 
पर भी। आज का प्रयोगवादी तो छायावाद-युग के पंत, प्रसाद आदि 
से भी अधिक श्रंतमुंखी प्रवृत्ति का कवि है। काव्य मे प्रदन अंतमुंखी 
भौर वहिमुंखी वृत्ति का श्रथवा छोटी भौर बड़ी प्रेरणा का उत्तना नही 
है, नितना भावना के विस्तार का । अ्रंतमुंखी प्रवृत्ति की महादेवी भौर 
बहिमुंखो प्रवृत्ति 'के मेथिलीशरण दोनो की प्रेरणाएं बहुत बड़ी हैं; 
लेकिन जहाँ गत जी मे उस प्रेरणा का विस्तार अखंड रूप में पाया 
जाता है, वहाँ महादेवी जी मे खंडित रूप मे । महादेवी खंड-खड होकर 
अखंड हैं। यदि पत, महादेवी भर बच्चन वूँद-बूंद से निर्मित जल- 
वारा के समान है तो तुलसी, जायसी और मेथिलीशरण श्राकाश, समुद्र 
भोर घरती के समान | यह गीतकार और महाकाव्यकार के बीच 
सामान्य भेद की वात हुई। रचना-विधान की दृष्टि से देखें तो दोनो 
में कोई विशेष भ्रंतर नही है। महादेवी का प्रत्येक गीत उतना ही व्यव- 
स्थित है जितना मेथिलीशरण का कोई खंड-काव्य भ्रथवा महाकाव्य । 


हि 
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निराला की श्रधिकांश रचनाएँ व्यापक वृत्तियों-श्ोज, करण, 
प्रेम--के अ्रंतर्गत आती हैं; पर कभी-कभी वे स्वतंत्र विषय भी उठाते 
थे | ऐसी रचनाएँ भ्रनामिका, परिमल, श्राराधना और बेला में बिखरी 
पड़ी है । उत्तमे से कुछ का उल्लेख हम यहाँ करेंगे | 

अतामिका' में एक रचना है-मिन्न के प्रति। इसमे उन्होने 
काव्य-साधना के उत्तर दिनो- का वर्णन किया है जब उन पर श्राक्षेप 
हुए--मुबत छंद को लेकर, भावों की अस्पष्टता को लेकर। इन आ्राक्रमणो 
के बीच वे श्रविचिलित रहे। उस आग और घुलि के पथ को पारकर 
उन्हे यश् मिला श्रीर फिर वह दिन भी झ्राया जब लोग उनकी देन से 
संतुष्ट और प्रसन्न हुए। यह्‌॒ स्थिति उन्तके लिए भी भ्रात्म-सुख का कारण 
बनती । दूसरी रचता है--खंडहर के प्रति। इसमे वे खौडहर को प्रणाम 
निवेदित करते है, क्योकि वह हमे श्रतीत का स्मरण दिलाकर प्रेरणा 
प्रदान करता है । ऐसी ही एक रचना है--वे किसान की नयी बहू की 
आ्राँखें-- जिसमे एक ग्राम-ब्रधुटी की प्रसन्न, लजीली, सरल चितवन का 
हृदयग्राही वर्शेन किया गया है। इस संग्रह की एक विशिष्ट रचना 
सम्रादू भ्रष्टम एडवर्ड के प्रति” है। एडवर्ड निराला जी की प्रशंसा के 
पात्र इसलिए बने कि उन्होंने हृदय की पुकार के सामने साम्राज्य को 
ठुकरा दिया और इस प्रकार श्रपने अंत्तर मे चिहित सच्ची मानवत्ता का 
परिचय दिया। 

परिमल' की “यमुना के प्रति', रंगों के प्रति', 'जलद के प्रति', 
्रपात के प्रति! और 'स्मृत्ति' श्रादि भी स्वतंत्र विषयों पर लिखो गयी 
कविताएँ है। इनमे से कुछ के सौदर्य की चर्चा हम प्रकृति-वरणंन के 
अंतर्गत कर चुके हैं । इनमे किसी विषय को लेकर निराला ने वेसे ही 
अनेक प्रकार की रम्य कल्पनाएँ की हैं, जैसे पंत जी ने अपनी 'नौका- 
विहार', 'वीचि विलास', “बादल, छाया', 'एक तारा, “चाँदनी', 
अप्सरा' आ्रादि में। निराला जी की रचनाएँ पंत जी से कम प्रभाव- 
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शाली नहीं है ; पर जहाँ तक कल्पना की शुद्ध उड़ान का संबंध है, पंत 
जी की शक्ति का ओर छोर नहीं है--वे तिराला को बहुत पीछे छोड़ 
जाते है । 

आराधना' मे किसान और मजदूर के चित्र वहुत स्पष्ट उतरे हैं । 
ऐसा लगता है जैसे कवि ने इन्हे बहुत निकट से देखा हो-- 


(१) खेत जोत कर घर आए है; 
बेलों के कंघे पर माची, 
साथी पर उल्ठा हल रबखा, 
बद्धी हाथ ' *"*** 

(२). बात कूठता है-- 
मुगरी लेकर सुख का 
राज लुठ्ता है । 


अणिमा” के अध्ययन्त से ऐसा विध्वास जगता है कि इन लोगो के 
मनोविज्ञान को निराला ठीक से समझते थे । एक काव्य-कथा मे दुखिया 
अपनी विठायी हुईं पत्नी सुखिया के व्यंग्य का उत्तर देना चाहता है; 
पर दे नहीं पाता, वर्योंकि वह जानता है कि उसे श्रप्रसन्न करके उसकी 
स्थिति और भी दयतीय हो जायगी-- 


दुखिया ने सोचा, “इसके पीछे बिना पड़े भला, 
बेठा ले दूसरा, तो सिंह से हुँ स्थार ।” 


ऐसे ही पनवाड़ी और इक्क्रेवाले भी इनके काव्य के विषय बने हैं | 
इस प्रसंग को और बढ़ाना चाहे तो कह सकते है कि शोपित 
व्यक्तियों के दुःख को निराला ने गहराई मे जाकर पहचाना था। एक 
रात वे स्वप्त में दो छलछलाए नेत्र देखते हैं। ये नेत्र अत्याचार से 
पीड़ित किसी ऐसे व्यक्ति के है जिसके लिए जीवन भार हो उठा है, 
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जो भृत्यु को जीवन से सुखदायी समभने लगा है, जो दुःख से भ्राहत 
शौर जर्जर होकर जीवन के प्रति सारी श्रास्था खो बेठा है । इस रचना 
को पढ़ कर हृदय पर एकन-प्राधात-सा लगता है-- 


आँख लगी थी पल भर 

देखा, नेत्र छलछलाए दो 

शआ्रागे श्राए किसो श्रजाने दूर देश से चलकर | 
भीतर नग्न रूप था घोर दमन का, 

बाहर श्रचल घेर था उनके उत्त दुखमय जीवन का; 
भाव में कहते थे वे नेत्र निमेष-विहीन-- 

श्रन्तिम बवास छोड़ते जेसे थोड़े जल में मीन,-- 
“हम श्रव न रहेंगे यहाँ, आह सम्भार ! 

भृगतृष्णा से व्यर्थ भठकना, फेघल हाहाकार 

हमें दुख से मुक्ति मिलेगी,--हाँ, इतने दुर्बल हैं-- 
कर दो एक प्रहार !” 


निराला ने मानव के दुःख को मानव-धर्म के रूप मे प्रायः पह- 
चाना है। यह बृत्ति उनके निर्मल हृदय की मानवता एवं संवेदन- 
शीलता की परिचायक रहेगी। प्रगतिवादी-आ्रांदोलन के स्वर को भी 
निराला ने श्रपने ढंग से ग्रहण किया। वेला' की कई रचनाओं में 
उन्होने पूंजीपति और मजदूर के प्रश्न को उठाया है। पूंजीपतियों के 
श्रत्याचार से वे पूर्णतया परिचित थे श्रौर देश में जो परिवर्तन घीरे- 
धीरे श्रा रहा था, वह भी उनकी श्राँखो से छिपा न था। प्रगतिवाद की 
हवा के बहने से पहले ही वे प्रगतिशील थे, बिल्कुल वेसे ही जैसे 
महात्मा गाँधी के राष्ट्रीय आंदोलन प्रारंभ करने से पूर्व ही प्रेमचंद जी 
राष्ट्रीय भावना से सम्पन्न थे। एक ने बादल-राग' का प्रशायन कर शौर 
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दूसरे ने 'सोज्े वतन लिखकर इस बात का प्रमाण दिया। राष्ट्रीय 
'श्रांदोलन और प्रगतिवादी श्रादोलन के साथ किसानों और मजदूरों में 
जो नयी चेतना जाग्रत हुई, उसकी अभिव्यक्ति निराला के काव्य में 
सहज भाव से हुई है। इससे पता चलता है कि निराला चित्र के 
सभी पहलुओं को देखने वाले कवि थे | जहाँ तक किसानों का संबंध 
है, निराला कांग्रेस से संतुष्ट नही प्रतीत होते । “नये पत्ते”, में अनेक 
स्थानों पर उन्होंने ज्मीदारों, मिल-मालिकों और पुलिस के साथ 
कांग्रेस के गठबंबन का उल्लेख किया है। उन्होने किसानो के मन 
में उठी उस विद्रोह-भावना का अंकन भी किया हे जो धीरे-घीरे सिर 
उठा रही थी। धाषक और शोषित के संघर्ष से तो निराला पूर्णतया 
परिचित थे; पर प्रगतिवादियो के समान वे मजदूरो को ही क्रांति का 
एकमात्र श्रग्रदूत नही समझते थे। उनको दृष्टि मे शोषित शोषित ही 
था, वह चाहे मजदूर हो, किसान हो या निम्त वर्ग का और कोई 
संकटग्रस्त व्यक्ति । पूंजीपतियो के प्रति दृष्टिकोश भौर विद्रोहजनित 
परिवर्तंत के लक्षण “बेला” की तिम्नलिखित पंवितयों मे स्पष्टता से 
उभर कर शभाये हेँ--- 


(१) भेद कुल खुल जाय घह 

सूरत हमारे दिल में है; 
देश को मिल जाय जो 

पूजी तुम्हारे मिल में है । 
पेड़ हृढेंगे, हिलेंगे, 

ज्ञोर की आधी चली; 
हाथ भत डालो, हटाओ 

पेर, बिच्छू बिल में है । 


(२) कंसी यह हवा चली, 


२ ४ है4 
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तद-तरुकी खिली कली । 
उठे मसुरिया, बलई, 
भगे बड़े - बड़े बली । 
जल्द-जल्द पैर बढ़ाओ्ं, श्राश्रो श्राश्रो । 
शआ्राज श्रमीरों की हवेली 
किसानों की होगी पाठशाला, 
घोची, पासी, चमार, तेली, 
सालंगे श्रेघेरे का ताला; 
एक पाठ पढ़ेंगे, ठाद बिछाप्रो । 
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भक्ति-काल को छोड़कर सभी कानों में प्रसिद्ध व्यक्तियों पर कविताएँ 
लिखने का चलन-सा रहा है। केवल तुलसीदास ही, जिन्हें संत्रार 
से कुछ लेता-देना नही था, ऐसी घोपणा कर सकते थे--कीन्हे प्राकृत 
जन गुणगाना, सिर घुनि गिरा लागि पछताना--अथवा कुंभतदास पूछ 
सकते थे--संतन को कहा सीकरी सो काम ? नहीं तो हिंदी मे अ्रपते 
आ्राश्रयदाता राजाओं का विरुदगात करने वाले चारणों भौर दरवारी- 
वृत्ति के लोगों की न तो कमी रही और न साहित्य, कला, धर्म, दर्शन, 
राजनीति मे महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त करने वाले व्यक्तियों की प्रण॑ंसा 
करने वाले कवियों की । 

पंत जी के समान तिराला जी ने भी कुछ प्रसिद्ध व्यक्तियों पर 
कविताएँ लिखी हैं। समकालीन साहित्यकारो में से इन्होंने श्री जयशंकर 
प्रसाद, श्रीमती महादेवी वर्मा तथा आचार्य रामचन्द्र शुबल के प्रति 
अपनी भावना व्यक्त की है। शुक्ल जी की कल्पना उन्होंने शुवल पक्ष 
के चन्द्रमा के रूप मे की है और द्वितीया से लेकर चतुर्देशी तक सभी 
कलाओों को उत्तके किसी न किसी गुण से सम्बद्ध किया है | श्रालोचता 
के क्षेत्र मे शुक्ल जो का महत्त्व घोषित करने के लिए रचना का प्रारंभ 
ही इस प्रकार होता है--श्रमा निशा थी समालोचना के अंचर पर, 
उदित हुए जब तुम हिंदी के दिव्य कलाधर | जैसी प्रदांसा निराला ने 
चुवल जी की की, कुछ-कुछ वैसी हो प्रशंसा पंत जी ने आचार्य महावीर- 
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प्रसाद द्विवेदी की की है । 'प्रसाद! जी वाली रचता में उनके व्यक्तित्व 
और साहित्य के महत्त्व का अपने ढंग से प्रतिपादन है। 'प्रसाद' जी के 
बहाने निराला ने बहुत से समकालीन लेखक-लेखिकाश्रों का उल्लेख 
किया है। प्रसाद जी के संबंध मे निराला जी की धारणा है--किया 
मूक को मुखर, लिया कुछ, दिया अधिकतर; पिया गरल, पर किया 
जाति-साहित्य को श्रमर | महादेवी जी की प्रशंसा उनकी कृतियों के 
उल्लेख के श्राघार पर हुई है । इस दृष्टि से शुक्ल जी और महादेवी 
जी वाली रचनाएँ चमत्कारपूर्ण अधिक है । फिर भी श्रीमती वर्मा के 
साहित्यिक व्यक्तित्व का भ्रंकन इन छाब्दों मे ठीक ही हुआ है-- 


हिन्दी के विशाल संविर की घचीणा-वाणी, 
स्फूर्ति-चेतना-रचना की प्रतिमा कल्याणी। 


संतो के संबंध में दो रचनाएँ पायी जाती है । इनमे से एक पद है 
धंत रविदास के प्रति! । रेदास स्वामी रामानन्द के शिष्यो मे एक प्रसिद्ध 
भक्त हो गए है । जाति के ये चमार थे; पर भ्रपने समय में कबीर के 
समान ही जनता से इन्हें सम्मान दिया | इनकी वाणी कबीर से मिलती- 
जुलती है । निराला ने कवि शौर भक्त होने के कारण इनके प्रति 
श्रपती श्रद्धा प्रकट की है । गोस्वामी तुलसीदास ने एक स्थान पर कहा 
है-पुजि) विप्र शील-ग्रुण-हीना, सुद्र त ग्ुणगरा-ज्ञान-प्रवोणा। निराला 
ते जैसे इस मंतव्य के प्रति भ्रपत्रा विद्रोह व्यक्त किया है। वे ब्राह्मण 
होकर चमार के चरणों मे भ्ुुके हैँ । इन पंक्तियों को देखिए-- 


छुआ पारस भी नहीं, तुमने रहे 
कर्म के श्रम्यास सें, भ्रविरत बहे 
ज्ञानन्गंगा में, समुज्ज्वल घर्मकार, 
चरण छूकर कर रहा सें नमस्कार। 
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दूसरी रचना स्वामी प्रेमानन्द के प्रति है। समन्वय के संपादत- 
काल में तिराला जी कई संन्यासियो के सम्पर्क मे श्राएं। इनमे एक थे 
स्वामी शारदानन्द जिन्हे निराला ने अपना “प्रबंध पद्म! समर्पित किया 
है, दूसरे थे स्वामी प्रेमानन्द जिन्हे लेकर उन्होंने 'भक्त और भगवान 
नाम से एक कहानी लिखी । कहानी मे भक्त का नाम निरंजन दिया 
है, उसकी पत्नी का सरस्वती । इन्हें निराला और मनोहरादेवी समभना 
चाहिए स्वामी प्रेमानंद के स्वागत की चर्चा इस कहानी में हुई है । 
अणखिमा! मे तो वे एक लंबी रचना का विषय हैं । 

किसी राज्य मे एक खुले स्थान पर लोग स्वामी प्रेमानन्द का 
स्वागत करते हैं। उसमे गाँव के असंख्य लोगों के साथ राज्य के कमंचारी 
भी सम्मिलित हैं। राजा के लोग उन्हें एक उपवन मे ले भाते हैं जहाँ 
उत्तर प्रदेश का एक युवक भक्त उन्हे रामचरितमानस से सुतीक्षण का 
प्रसंग सुनाता है । भोज के समय ब्राह्मण, कायस्थ सव एक साथ वेठते 
हैं। राजकर्मचारियों में अविकतर लोग कायस्थ हैं । उन्हें पता है स्वामी 
जी पहले कायस्थ थे | इस पर वे गर्व का श्रनुभव करते है । स्वामी जी 
को यह दृष्टिकोश अच्छा नहीं लगता । उसी समय एक ब्राह्मण ऋुद्ध 
होकर कहता है : इस राज्य का राजा ब्राह्मण है । इस ब्राह्मण-विदेेष 
की वात मैं राजा तक पहुँचाऊँगा | स्वामी जी खिन्न होकर भोजन से 
उठ बैठते हैं। इस पर कायस्थ लोग युवक भक्त पर कुछ व्यंग्य कसते 
हैं। संभवत: वे उससे पहले से अ्रप्रसन्न हैं। स्वामी जी से जब भोजन के 
लिए लोग अनुनय-वित्य करते हैं, तो वे यह दर्त रखते हैं कि भोजन वे 
उसी समय करेंगे जब पहले ब्राह्मण युवक को खिला-पिला दिया जाय । 
लोग इस वात को मान लेंते हैं 

सभा होती है। सभापति बनते हैं राज के चीफ़ मैनेजर । स्वामी 
जो नारद शोर किसान वाला प्रसिद्ध आख्यान सुनाकर यह संकेत करते 
हैं कि केवल बड़ा होने से ही कोई महत्त्वपुर्ण नही हो जाता। भगवान 
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की दृष्टि में एक साधारण व्यवित भी महत्त्वपुर्ण हो सकता है। इसके 
उपरात वे चीफ़ मेनेजर से किसी दर्शनीय स्थान को दिखाने की बात 
उठाते है । मैनेजर गढ़ के मध्य बने भव्य मंदिर में कष्ण की मूर्ति के 
दर्शन के लिए उन्हें ले जाता है । मेनेजर हैं, स्वामी जी हैं, तीन ब्रह्म- 
चारी हैं भ्ौर साथ मे ब्राह्मण युवक । सिंहद्वार को पार करके एक संतरी 
मिलता है जो दर्शको के इस दल को रोक देता है। वह कहता है : 
मेनेजर तो इधर से जा सकते है; पर श्रन्य लोगो के लिए राजाज्ञा 
चाहिए । इस बीच राजा का मुंहलगा ब्राह्मरा भी श्राकर सुचता देता 
है : महाराज स्वयं वहाँ उपस्थित हैं और इस मार्ग से किसी श्रजनवी 
के जाने का विधान नही हैं। इस पर स्वामी जी श्रपमानित अनुभव 
करते है भ्रीर पूछते है, “वया देव-दर्शन के लिए भी राजा की श्राज्ञा 
लेना आवश्यक है ?” ब्राह्मण उत्तर देता है, “हाँ; और वह इसलिए 
कि मंदिर राजा का है। उसमें प्रतिष्ठित देवता राजा के हैं--अ्रजा के 
नही ।” स्वामी जी को कोध झा जाता है। उनके शरीर से एक ज्योति- 
सी निकलती है। इसके उपरात सभी को उनके छारीर मे क्ृप्ण के 
दर्शन होते हैं। इसके साथ ही वह युवकभक्त ज्योति की रेखा से 
स्वामी जी से बँधा हुआ्आा दिखाई देता है। ब्राह्मरा देव चकित होकर 
राजा के पास दौडे हुए जाते है। राजा इस श्रलोकिक घटना के वर्रन 
से श्रभिभृत होकर श्राज्ञा देता है कि स्वामी जी को इधर से ही ले श्राश्रो; 
पर अश्रव स्वामी जी श्रपनी इच्छा से घुमकर जाते है। युवक को फिर 
भी मंदिर मे प्रवेश करने की श्राज्ञा नही मिलती । स्वामी जी राजा से 
विदा लेते हुए कहते है कि में वही हूँ जो बाहर खड़ा है भ्ौर अ्रंत्त मे 
युवक को साथ लेकर लौट जाते है | युवक पर इस घटना का कुछ ऐसा 
प्रभाव पड़ता है कि वह सदेव के लिए उस राज्य से दूर चला जाता है। 

वर्णन से ही स्पष्ट है कि यह राज्य महिषादल का है। चीफ मेने- 
जर वहाँ के दीवान हैं । इनकी चर्चा मिराज्ना की कहानी “भक्‍त और 
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भगवान' में भी आयी है । राजा से तात्पय वहाँ के राजा से है। जिस 
परिचमीय युवक का उल्लेख इसमे वार-वार हुमा है, वे स्त्रयं निराला 
हैं। अपने पिता की मृत्यु के उपरांत वे महिषादल में नौकर हो गए थे 
और अपने प्रगतिशील विचारो के कारण उन्होने वहाँ के कर्मचारियों 
और राजा को असंतुष्ट कर दिया था । 

इस रचना मे वंगाल की प्रकृति, स॑न्यासियों के स्वागत, भोज तथा 
राज्य के आतंक का प्रभावशाली वर्णान हुआ है | राजकीय कर्मचारियों 
के विचारों की संकीणंता पर इसके अ्रच्छा प्रकाश पड़ता है | विशेष रूप 
से इसमे जातिवाद का प्रदन उठाया गया है। स्पष्ट है कि राज्य मे 
कायस्थ-ब्राह्मण का प्रइन जोरों से चल रहा था । इसमें वे लोग संन्या- 
सियो को भी घसीटने से नहीं चुकते ये । जहाँ तक स्वामी प्रेमानन्द का 
सम्बन्ध है, उन्होने सभी स्थानों पर अपने को इस संफ्रोर्णता से ऊपर 
सिद्ध किया है। 

ऐसा लगता है कि निराला जी का विश्वास साधु-संतों द्वारा 
भ्रदशित चमत्कारों में कुछ न कुछ था। उनकी कहानियों मे भी ऐसे 
भ्संगो की कमी नही है । कविता से सिद्ध होता है कि स्वामी प्रेमानंद 
का कृष्ण के रूप मे परिवर्तित होना निराला और राज्य के कर्मचारियों 
ने श्रपती आँखों से देखा था। वीसवी शताब्दी मे अलौकिक तत्व का 
ऐसा उल्लेख वुद्धिजीवियो को विस्मयकर लग सकता है; पर भारत मे 
ऐसी धटताएँ न जामे कितनी वार घटित हुई है । 

जहाँ तक निराला के जीवन का संबंध है, यह कविता महिषादल 
राज्य से उनके त्यागपत्र देने के कारणों पर प्रकाश डालती है । 

अणिमा' मे दो रचनाएँ श्रीमती विजयलक्ष्मी पंडित पर है । 
पहली रचना मे उनकी सुन्दरता, मार्जित रुचि, जीवन के प्रति आसक्ति, 
वंभव-प्रेम और सुखद वेबाहिक-वधन का उल्लेख है। निराला जी 
श्रीमती पंडित के व्यक्तित्व से प्रभावित रहे होगे, ऐसा अनुमान लगाया 


१५० निराला 


जा सकता है । उस प्रभाव की यह सामान्य सी स्वीकृति है। लेकित 
दूसरी रचना तो एकदम श्राइचय में डाल देती है । पहली बात तो यह 
कि वह हिंदी में न होकर बंगाली में है। उसके साथ गद्य में निराला 
का किया हुआ्ना श्रतुवाद है। जो प्रसंग उठाया गया है वह ऐसा है कि 
उस्त पर कुछ कहने में संकोच लगता है; श्रतः तिराला के ही शब्दों में 
सुनिए-- 

मेरे एक उपन्यास का चरित चुनकर तुमने पूछा, “जूतासाज, 
पालिश कर सकते हो ?”--एक पैर उठाकर जूता दिखाया । 

“कर सकता हूँ । 

ज्यों ही मैंने कहा कि तुमने जवाब दिया, /“तब मैं तुम्हारी क़लम- 
साजी करूँगी ।” 

--निराला 
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जो लेखक जीवन और जगत की समस्याओ्ों को जितनी गंभीरता और 
व्यापकता से देख पाता है, वह उतना ही बड़ा लेखक कहलाता है । यह 
काम महाकाव्य, उपन्यास और नाटक के द्वारा जैसा सम्पन्न हो सकता 
है, वेसा गीत, कहानी श्र एकांकी द्वारा नही । यही कारण है कि हम 
गोस्वामी तुलसीदास और प्रेमचंद को जैसा सम्मान देते हैं, वैसा अन्य 
रचनाकारों को नही । इन दोनो ही साहित्यकारो ने सम्पूर्ण राष्ट्र की 
चेतना को आत्मसात करके भारतीय संस्कृति के उज्ज्वलतम रूप को 
विश्व के समक्ष प्रस्तुत किया है । लोक-कल्याण के साथ ही कवि व्यक्ति- 
कल्याण की ओर भी कभी-कभी मुड़ जाता है। तुलसी की “विन्य- 
पत्रिका” एक ऐसी ही रचना है। लेकिन तुलसीदास वहाँ माध्यम मात्र 
हैं। वे अपने बहाने प्रत्येक प्राणी की कथा दुहराना चाहते हैं। विनय- 
पत्रिका मे व्यक्तिगत अनुभूति की तो कमी नहीं है; लेकिन वहां व्यक्ति 
के साथ विश्व का भी ध्यान है; अतः विषय की दृष्टि से यह कृति 
इतनी व्यक्तिपरक नही है, जितनी शेली की दृष्टि से | श्रकेला व्यक्ति 
वहाँ कुछ नही है, वह प्रत्येक व्यक्ति के साथ रहकर ही श्रपत्ती साथकता 
पाता है। यही बात महादेवी जी के श्रात्म-निवेदत के लिए भी कही 
जा सकती है। लेकिन व्यक्तिगत जीवन का एक ऐसा स्वर भी होता है 
जिसे निजी घोषित किया जा सके। उसे सुनकर ऐसा लगता है कि 
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कवि का अपना सुख-दुःख पहले है, भौरों का बाद मे । अपनी रचनाश्रों 
के द्वारा वह यह कहता प्रतीत होता है कि यह बात पहले मेरी है, बाद 
में झआपको। “बच्चन जी के कई ग्रंथ ऐसे ही है। इस भ्रकार कुछ 
कृतियाँ ऐसी होती हैं जो शुद्ध वस्तुपरक होती हैं जैसे 'जयभारत”, कुछ 
में व्यक्ति एक माध्यम मात्र होता है जैसे 'दीपशिखा' मे, कुछ मे व्यक्ति- 
गत स्वर कुछ श्रधिक मुखर हो उठता है जैसे “आँसू” में । इन्ही के 
समानान्‍्तर हम 'कामायनी', 'मधुशाला” भर '्ंथि! को भी रख सकते 
है । इनसे भिन्न कुछ ऐसी रचनाएँ भी होती है जिनमे कवि केवल अपने 
को केन्द्र बनाकर चलता है । 

वघ्तुपरक और व्यक्तिपरक रचनाओरों मे से कौन श्रधिक प्रभावशाली 
हो सकती है, यह विवाद का विषय है; फिर भी तिजी रचनाओं का 
एक निजी सौदय्य है, इसमें कोई संदेह नहीं । हम केवल किसी रचना- 
कार के कृतित्व के ही प्रेमी नहीं होते, उसके जीवन के सुख-दुःख से भी 
परिचित होना चाहते है और यह सुख-दुःख श्रकृत्रिस भाव से यदि उसके 
कृतित्व मे स्थान पाता है, तो उसका स्वागत हम भी श्रक्तत्रिम भाव से 
करते हैं | यह केसे हो सकता है कि जो साहित्यकार सम्पूर्ण जगत के 
सुख-दुःख को चित्रित करता है, वह अपने संबंध से एकदम मौन रहे । 

मनोवेज्ञानिक दृष्टि से जो बात बहुत स्वाभाविक लगती है, इति- 
हास उसके विरुद्ध कभी-कभी साक्ष्य उपस्थित कर देता है । इसके कारण 
होते हैं । अतीत के बहुत से लेखक अपने संबंध मे आवश्यकता से अधिक 
मौन रहे है । कहीनकहीं ऐसा भी है कि वे अपने दुःख को एकदम पी 
गए है। ऐसे लेखकों की आज भी कमी नही हे । यदि कोई लेखक किसी 
आददों, मर्यादा भ्रथवा सिद्धांत के पालन के लिए झपने संयम का परि- 
' जय देता है, तो उसे हम भ्रादर की दृष्टि से देख सकते हैं । इसके विप- 
रीत काव्य के स्तर पर अपने को केन्द्र वत्ाकर भावनाओं की अ्रभिव्यक्ति 
करने वाले साहित्यकार की वातें भी हमे सुननी चाहिए । उससे न 
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केवल उसके जीवत पर, वरन्‌ साहित्य पर भी प्रकाश पड़ता हे । 

मनुष्य अपने यौवत-काल मे बहुत संवेदनशील होता है और यदि 
उस समय उसे सहानुभूति के साथ समभनेवाले नही मिलते, तो कष्ट 
होता है। निराला जी का प्रारंभिक जीवन ऐसा था कि एक श्रोर तो 
जीविका के लिए उन्हे कठिन परिश्रम करना पड़ा, दूसरी ओर मुक्त छंद 
के प्रयोग के कारण उनके काव्य की कद्ठु श्रालोचना हुईं। इन दोनों 


वातों की चर्चा उन्होंने श्रपने गद्यनसाहित्य मे ही नही, कविताश्रो मे भी 
की है-- 


(१) बढ़ जाता 
प्रतिज्वास-शब्द-गति से उस श्रोर, 
जहाँ हाथ, केवल श्रम, केवल श्रस, 
क्रेबल श्रम, कर्म कठोर--- 
कुछ ही प्राप्ति, श्रधिक श्राञ्षा का 
कुटिल श्रधीर श्रज्ञांत भरोर; 
केवल अंधकार, करना घन पार 
जहाँ केवल श्रम घोर । 
(२) याद है वह हरित दिन 
बढ़ रहा था ज्योति के जब सामने में 
देखता 
दूर-विस्तृत घूम्न-धूसर पथ-भविष्यत्‌ का विपुल 
आ्ालोचनाओ्ं से जदिल * ६ * * 


निराला के काव्य से यदि हम उनकी मानसिक स्थिति का विड्ले- 

पर करना चाहे तो उसमे, निराशा, उज्ज्वलता और आशा का मिला- 

जुला चित्र पाया जाता है । जीवन की परिस्थितियाँ ऐसी है कि वे कवि 

को घोर निराशा मे डुबा देती हैं, पर वे हृदय से सच्चे और ईमानदार 
१० 
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है; श्रत। अपने हृदय की उज्ज्वलता को उस दुःख से मलिन नही होने 
देते । आस्तिक होने के कारण आशा का छोर वे कभी नहीं छोड़ पाते 
झ्ास्तिक व्यक्ति का अर्थ ही है श्राशावादी व्यक्ति | जो पाप-पृण्य, सत्‌- 
श्रसत्‌ को मानकर चलता है, जिसे ईश्वरीय विधान और उसके न्याय 
में विश्वास हैं, वह जानता हैं कि एक दिन अ्रसत्‌ पर सत्‌ की विजय 
होगी । 

निराला की निराशावादी रचनाग्रो मे चार स्थितियों की स्पष्ट 
भऋलक मिलती है। पहली मनोवृत्ति जीवन-व्यापी दुःख को स्वीकार 
करने की है। यह दुःख इतना गहन है कि उसके सामने श्रात्मा की 
उज्ज्वलता की साथंकता पर भी कवि सदेह करने लगता है। दूसरी 
वृत्ति इस घनीभृत पीड़ा के मुल कारण के अन्वेषण की है । कवि 
अनुभव करता है कि जीवन मे सभी ले उसके साथ छल किया है। 
स्वभावतः उसमे भ्रकेलिपन की श्रनुभूति जगती है | एकाकीपन की श्रनु- 
भूति श्राज विश्व के सभी बुद्धिजीवियो की समस्या है । इस एकाकीपन 
के मूल मे कवि को स्नेह का अभाव विशेष रूप से खटकता है | इसी 
से वह श्रत में एक प्रइत के साथ अ्रपतती हताश-भावना का परिचय देता 
है । दुःख से निराशा और निराशा से हताद-भावना तक झाने में कृवि 
को मन के जिन स्तरो के पार जाना पड़ा है, उनका प्रतिधिब निम्त- 

लिखित रचनाओं मे स्पष्ठ कलक रहा है-- 

(१) जीवन चिरकालिक क्रंदन । 

मेरा अंतर चज्ञकठोर, 

देना जी भरसक भाकभोर; 

मेरे दुख को गहन अंघ-- 

तम्-निदशि न कभी हो-भोर, 

क्या होगी इतनी उज्ज्वलतता+-- 
इतता . वंदन अभिनंदन ? 
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(२) देख चुका जो-जो आए थे, 
चले गए, 

मेरे प्रिय सब बुरे गए, सब 

भले गए ! 


चिताएं, बाधाएं, 
श्रारती ही हैं, श्राएं; 
अ्रघ हृदय है, वधन निर्देय लाए; 
में हो क्या, सब ही तो ऐसे 
छले गए, 
मेरे प्रिय सब बुरे गए, सब 
भले गए ? 


(३) में भ्रक्ेला; 
देखता हूँ, श्रा रही 
मेरे दिवस की सांध्य-बेला । 
पके श्राघे बाल मेरे, 
हुए निष्प्रभ गाल मेरे, 
चाल मेरी मंद होती जारही 


हट रहा मेला-। 
में भ्रकेला 


(४) स्नेह निर्भर बह गया है, 
रेत ज्यों तन रह गया है, 

श्रत॒ नहीं श्राती पुलिन पर प्रियतमा, 

बैेयास तृर पर बँठने को निरुपमा, 

चह रही है हृदय पर केवल असा *** 
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(५) मुझे स्नेह क्या 'सिल न सकेगा ? 
स्तब्ध दग्ध मेरे मर का तर 
पया फरुखाकर, खिल न सकेगा ? 

मेरे दुख का भार, भुक रहा, 

इसीलिए प्रतिवरण रुक रहा, 

स्पर्श तुम्हारा मिलने पर, क्‍या 

महा भार यह भिल न सकेगा ? 


मुझे स्नेह क्या “** 


काव्य का कोई श्रांदोलन कब तक चलेगा, पहले से कुछ नहीं कहा 
जा सकता | कभी कोई युग सेकड़ो वर्षों तक चलता है जैसे भक्तिकाल 
या रीतिकाल, और कभी ऐसा भी होता है कि एक ही छाताब्दी के श्रंत- 
गत अनेक युग व्यतीत हो जाते हैं। वीसवी शताब्दी को ही लें तो 
पिछले साठ वर्ष में इसने कई साहित्यिक श्रादोलन देखे है । हमारी 
श्राँखों के सामने ही द्विवेदी-युग, छायावाद-पुग, उत्तर छायावाद-काल, 
प्रगतिवाद-पुग और प्रयोगवाद-पुग जन्म लेकर समास हो गए। सम- 
कालीन होना और बात है और विकास के तत्त्वों का साथ देना भ्रौर 
बात--समय के साथ चरण बढाकर चलना श्रौर बात । हमारे कवियों 
मे से कुछ ऐसे है जो अपने निर्धारित पथ पर श्रडिग बने रहे जैसे 
द्विवेदी-युग के मेथिलीशरणा ग्रुत्त और छायावाद-युग की महादेवी वर्मा; 
पर कुछ ऐसे भी थे जिन्होने नए साहित्यिक झरांदोलनों का कुछ दूर तक 
साथ दिया जैसे पंत श्रौर निराला ने । श्रपने युग के संदर्भ मे दोनों ही 
युग-प्रवर्तक कवि हैं । पंत जी ने 'पल्लव” की भूमिका में पिछले युगों 
की कट श्रालोचता कर काव्य में नवीन चेतना का समारंभ किया, 
निराला ने मुक्त छंद का प्रयोग कर श्रपने विद्रोही स्वभाव का परिचय 
दिया, लेकिन जैसे ही छायावाद युग समाप्त हुआ कि काव्य मे दोनों का 


बक्तिपएक रतताएँ १५७ 


नेतृत्व भी समाप्त हो गया । इसके उपरांत नया काव्य भिन्न स्रोतो से 
प्रेरणा ग्रहण करने लगा । चारों ओर ऐसी चर्चा चल पड़ी कि नए युग 
और नयी काव्य प्रवृत्तियों की तुलना में पुराने छायावादी कवि कुछ 
पिछड़ गए हैं। यह काना-फुसी (बच्चन! के लोक-प्रिय होते ही प्रारंभ 
हुई भौर भ्रज्ञेय के प्रतिष्ठित होते ही यह धारणा भौर भी पृष्ठ हो 
गयी । संभवतः ऐसी ही मानसिक स्थिति में निराला ने हिंदी के सुमनों 
के प्रति पत्र' लिखते हुए ये पंक्तियाँ लिखी होंगी-- 


(क) में जीणं-साज बहु-छिद्र आज, 
तुस्त सुदल सुरंग सुवास सुमन; 
में हुँ केवल पदतल - आसन, 
तुम सहज विराजे महाराज | 
ईष्यों कुछ नहीं घुझे यद्यपि 
सें ही चसंत का अश्रग्नदृत 
ब्राह्मण-समाज में ज्यों अत 
सें रहा भ्राज यदि पाइव॑च्छवि । 
(स) यह सच है-- 
तुमने जो दिया दान दान वह 
हिंदी के हित का श्रतिमान घह, 
जनता का जन-ताका ज्ञान घह, 
सक्ष्या कल्याण वह श्रथच है-- 
यह सच है ! 
लेकिन निराला के जीवन के मूल्य भिन्न प्रकार के हैं। अपने दुःख 
में भी उन्होंने कभी हृदय के छोटेपत का आभास नही दिया। अपनी 
पराजय स्वीकार करने पर भी कटुता उनमे कभी नही श्रायी । दूसरों के 
महत्त्व को स्वीकार करने की जो उदारता उनमे पायी जाती है, वह 


श्भ्र्ष हे निराला 


उनके व्यक्तित्व के बडप्पन का लक्षण है। हार स्वीकार करने से कोई 
श्रादमी छोटा नही हो जाता । 


निराला के काव्य में निराशा ही नहीं, आशा का स्वर भी प्रवल 
है । निराशा की प्रभिव्यक्ति यथार्थ के घरातल पर है, झ्राशा की आदर्श 
के परिपारव में । जीवन का यथार्थ उन्हे उदास कर जाता है, मन का 
स्वप्न श्रालो कित-- 


(१) चल रहा नदी तट को करता मन में बिचार-- 
हो गया व्यर्थ जीवन 
से रण सें गया हार !” 


(२) श्रभी न होगा मेरा अत । 
श्रभी श्रमी ही तो आया है 
मेरे वन में मृदुल चसंत-- 
भ्रभी न होगा मेरा श्रत। 


मेरे ही श्रविकसित राग से 
विकसित होगा बंधघु दिगंत-- 
श्रभी न होगा मेरा श्रत। 


निराशा उनकी अजेय आत्मा को कभी कुंठित नही कर पायी । 
इसका श्रेय उनके विश्वासो, स्वप्नों श्ौर श्रादर्शों को है। जीवन मे दुःख 
के भार से कुकने पर भी कही कुछ ऐसा है जो उन्हे टूटने से बचाता 
रहा है । मियति शर समय की गति के सामने किसी न किसी दिन 
पराजय सभी को स्वीकार करनी पड़तो है; परन्तु जिनकी आस्था 
आ्राध्यात्मिक मूल्यों मे होती है, वे तमस से ज्योति की ओर जाने के ही 
अ्रभ्यासी होते हैं-- 
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कुछ न हुआ, न हो 
मुझे विश्व का सुख, श्री, यदि केवल 
ु पास तुम रहो! 
मेरे नभ के बादल बदि ने कटे-- 

चंद्र रह गया ढका, , 
तिमिर-रात को तिरकर यदि न शदे 

लेश गगन-भास का, 
रहेंगे अ्रधर हँसते, पथ पर, तुम 

हाथ. यदि गहों। 


संस्कृति का प्रश्न 


तुलसीदास” निराला का एक खंड-काव्य है । इसमें तुलसीदास के 
ग़ृह-त्याग की प्रसिद्ध घटना का वर्शान मौलिक ढंग से हुमा है । 
ग्रोस्वामी जी को राम-भक्ति की शोर उन्मुख करने मे उनकी पत्नी का 
मुख्य हाथ था। यह घटना क्योकि श्रनायास घटित हुई; श्रतः कहा जा 
सकता है कि नियति की ही ऐसी इच्छा थी कि तुलसी एक सामान्य 
व्यक्ति के समान भोग का जीवन न व्यतीत कर ऐसे भहाकाव्य का 
सुजन करें जिससे भारतीय जूबता युग-गरुग तक श्रालोक ग्रहरा 
करती रहे । 

सन्‌ ११६२ में तराइन के रख-क्षेत्र में मुहम्मद गोरी के समक्ष 
पृथ्वीराज चौहान की हार से हिन्दू-साम्राज्य का श्रंत हो गया । इसके 
उपरांत दिल्ली के सिंहासन पर गुलाम, खिलजी, तुगलक, सेयद भर 
लोदियों के शासन के बाद बाबर की सेना के सामने सन्‌ १४२६ ई० 
में पानीपत के मेदान में इब्नाहीम लोदी की सेना ने शर्त्र डाल दिए 
भर भारत की भूमि पर मुगलो का श्राधिपत्य प्रारम्भ हुआ । तीन सौ 
वर्ष तक वे इस देश पर छाए रहे । तुलसीदास (सन्‌ १५३२-१६२३) 
एक प्रकार से भ्रकवर ( सन्‌ १५५६-१६०४५ ) एक समकालीन थे । 
झकबर का शासन-काल मुगल-साम्राज्य के विकास शौर संघटन का 
काल था। 

निराला ने श्रपन्नी कथा का प्रारम्भ मुग़लों के श्रा्तक से किया 
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है। मुसलमानों ने वोर राजपुतों को परास्त कर न केवल देश पर 
ग्राधिपत्य स्थापित किया, वरन्‌ उनकी भौतिकवादी संस्कृति के प्रभाव 
का जाल-भी घीरे-घीरे चारों ओर फेलने लगा। समुद्र की दिशा में 
प्रभिमुख सरिताओ्रों के समान न केवल भारतवर्ष के अनेक प्रान्त ही 
उनके साम्राज्य के गर्भ मे समा गए, वरन्‌ उतकी विलास-भावना ने 
हिंदुप्ओं को प्रभावित करना प्रारम्भ किया । किसी विज्ञाल देश के वीरों 
का पराजित होना ही कम दुःखदायी नहीं होता, पर वहाँ के प्रबुद्ध 
प्राणियों का विदेशी सभ्यता के आकर्षण-जाल मे झावद्ध होना तो एक 
भ्रभिद्ञाप ही माना जायगा। 

दिल्‍ली के पथ मे यमुना के तट पर पड़ने वाले सगरों में उस 
समय राजापुर व्यवसाय का एक प्रसिद्ध केन्द्र था। यही एक ब्राह्मण 
के घर तुलसीदास का जन्म हुआ । वे शरीर से जैसे रम्य-दर्शन थे, 
स्वभाव से वेसे ही विनम्र भ्रौर विद्या-व्यसनी । उन्तकी पत्नी का नाम 
रत्नावली था। एक दिन अपने मित्रों के साथ वे चित्रकूट दर्शन के 
लिए गए। 

प्रकृति के सौंदय को देखकर तुलसीदास विस्मित हो उठते हैं । 
उन्हें लगता है प्रकृति उनसे कुछ कहने को आ्राकुल है। उसके संदेश 
का सार यह है क्रि समय की गति बदल जाने से यहाँ की वर्षा में श्रव 
कीच श्रधिक है, नदियाँ शरद में क्षीणकाय हो जाती हैं, सुर्य श्राग 
भ्रधिक उगलता है, भाड़ियों में काँटे-भर गए हैं। कहने का तात्पये 
यह कि जीवन के सभी पथ दुरूह हो उठे हैं। ऐसी दशा मे उनका 
कत्तेव्य है कि ज्ञान का प्रसार कर इस देश के निवासियो को नवीन 
जीवन-दान दें | 

विचार करने पर तुलसीदास मे पाया कि देश की श्रघोगति का 
भूल कारण वर्खाश्षम-घर्म की मर्यादा का नष्ट होना है। क्षत्रिय भव 
रक्षा करने मे भ्रसमर्थ हैं, ब्राहणों मे ज्ञान के स्थान पर चाद्ुकारिता 
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बढ़ रही है, वेश्य श्रीहीन है और शुद्र दलित तथा दीन । इस पर 
शासकों की भोगवादी वृत्ति से लोग बुरी तरह श्रभावित है । उन्होने 
निशचय किया कि वे इस अन्धकार से लड़ने के लिए संस्कृति के सूर्य 
की प्रध्धर किरणों लाएँगे। 
उस इन्द् के लिए तुलसीदास सन्नद्ध हुए ही थे कि उनकी स्मृति 
में पत्ती की मधुर छवि जगी । रूप की शोर ध्यान जाने का परिणाम' 
यह हुआ कि जो उज्ज्वल चेतना क्षण-भर के लिए स्पन्दित हुई थी, 
वह विलुप्त हो गयी । उस पहली प्रेरणा के हटते ही उन्होने पास खड़े 
प्रपते मित्रों की ओर ध्यान देना प्रारम्भ किया। उनके साथ उन्होंने 
घुम-घुमकर चित्रकूट के रम्य स्थलों कामदगिरि; अ्रनूसुया वन, भरत 
कूप, जानकी कुंड, स्फटिक शिला, हनुमद्धारा प्रादि के दर्शन किए; 
पयस्विनी को पार किया | 
पत्नी के सौंदय का चितन वे फिर करने लगे । यह भावना यहाँ 
तक बढ़ी कि रत्नावली उन्हे सृष्टि के रूप मे दिखाई देने लगी । 
उन्हें ऐसा झ्राभासित हुआ कि प्रेम का वन्चन ही व्यक्ति की वास्तविक 
मुक्ति है, विल्कुल वेसे ही जैसे कली के जीवन की सार्थकता सूर्य की 
किरणो के सामने समर्पित होकर गंध विकीर्ण करने मे है । पर तुलसी 
की इहृष्टि रत्तावली के वाह्म सौंदयं पर अ्रटकी थी, वह उसके श्रांतरिक 
सौंदयं को न देख पायी थी; अतः उनके जितने तक थे, वे सब मुक्ति 
के नही, भोग के समर्थक थे । 
ठीक इसी समय रत्नावली का भाई उसके घर आया। तुलसीदास 
अ्पत्ती पत्नी के प्रति इतने श्रास्त थे कि वार-बार बुलाने पर भी 
उन्होने उसे उसके मायके न भेजा था। भाई ने जब माता, पिता और 
भाभी के अ्रगाघ स्नेह का हवाला दिया, गाँव वालों के अ्रसहनीय तानों 
को दृहराया तो रत्नावली का हृदय पिघल उठा और आँसू उसकी 
॥ आँखों से बहने लगे। भाई कीवात से प्रभावित हो, पत्ति की 
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अनुपस्थिति मे ही वह नेहर चली गयी । तुलसी ने लौटकर जब प्रिया- 
हीन घर देखा, तो वह उन्हें उदास और उजड़ा हुआ लगा । प्रकेलेपन 
की अनुभूति से व्यथित हो वे बिना कुछ सोचे-सम्े उसी क्षण ससुराल 
को चल दिए। वहाँ शिष्टाचार के नाते उनका स्वागत तो हुमा, पर 
इस वात पर कानाफुप्ती भी होते लगी कि ये इतनी जल्दी श्रा केसे 
गए। भाभी ने जब रत्नावली से ठठोली की तो वह कठ कर रह 
गयी। भोजनोपरांत रात में तुलसीदास का अपनी पत्नी से एकांत मे 
सामना हुआ । आँधी उठने के पूर्व जैसे आकाश शांत रहता है, वेसे 
थोड़ी देर निस्तव्बता रही। फिर रत्नावली ने क्षोभपूर्वक कहना 
प्रारम्भ किया--कितनी लज्जा की वात है कि तुम यहाँ बिना बुलाएं 
चले आए । समभदार व्यक्ति का व्यवहार क्या ऐसा ही होना चाहिए ? 
प्रवुद्ध प्राणी को तो संसार से ऊपर उठकर अ्रपता मन ईश्वर की श्रोर 
लगाना चाहिए और एक तुम हो कि इस हाड़ मांस के शरीर पर 
श्रासक्त हो | मुझे लगता है कि तुम्हे न अपने सम्मान का ध्यान है 
और न किसी दूसरे की मर्यादा का । 


इतना सुनना था कि तुलसीदास की आँखें खुल गईं । जहाँ भ्राधात 
लगता चाहिए था, वहाँ उनका मन एक प्रकार के उदात्त भाव का 
अनुभव करने लगा । अकस्मात्‌ समस्त सृष्टि मे उन्हे एक रहस्यमयी 
घ्वनि सुताई दी। यह ध्वन्ति उन्हें अपने हृदय में भी गूंजती भ्रत्तीत 
हुई। उन्होने स्पष्ट रूप से सुता कवि की चेतना जीवन की जड़ता से 
अब निरन्तर युद्ध करेगी और एक दिन आसुरी भावों पर देवी भावों 
की जय होगी । तुलसी जब प्रकृतिस्थ हुए तो उन्होने अपनी पत्नी के 
प्रति कित्ती प्रकार का क्षोभ नही प्रकट -किया । मन मे क्रोध के लिए 
अब स्थान ही कहाँ रह गया था। उन्होने श्रत्यन्त शांत भाव से इतना 
ही कहा : जो आलोक मुझे तुमसे मिला है, उसे मैं अपने श्रन्त:ःकरण 
में सदेव सुरक्षित रखंगा | ऐथी स्थिति मे मेरे घर लौठते का प्रदत अब 
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नही उठता । रत्तावली यह सुनकर सन्न-सी रह गयी । वह नहीं जानती 
थी कि बात यहाँ तक बढ़ जायगी। उसकी आँखें श्राँसुश्ों से भर 
उठीं। उसने समझ लिया कि सब समाप्त हो चुका हैं । तुलप्तीदास 
चुप चरणों से वाहर चले गए । उनका हृदय आनन्द से परिपुरित था । 
प्रभातकाल हो चुका था और प्राची दिद्य मे किरणों श्रालोक वरसा 
रही थी । 


सी छंदों के इस खंड-क्राव्य का कथानक तुलसीदास के जीवन 
से सम्बन्धित तक किवदंती पर आधारित है। कथा का आधार 
अत्यन्त सुक्ष है। तुलसीदास! एक लम्बी काव्य-्कथा है जिसमे 
सुक्षम -विवरणों भर मानसिक चित्रों का आधिक्य है। तुलसीदास 
के मन के भ्रन्तढंन्द्व का चित्रण कवि से कई स्थानों पर किया 
है। चित्रकूट मे प्रकृति के दर्शन से उनका मन स्थुल आवरण को 
भेंदकर सूक्ष्म लोक मे प्रवेश करता ही है कि रत्तावली का मुख 
उन्हें उदित होता दिखाई देता है शौर क्षण-भर के लिए जिस मोह 
सेवे मुक्त हुए थे, उसी मोह में फिर ग्रत्त हो जाते हैं। ससुराल 
में पत्नी से साक्षात्कार होने पर उनकी आासक्ति पर व्यंग्य के 
छीटे पड़ते हैं, जिससे वे जीवन से विरक्त होकर भक्ति की ओर मुड़ 
जाते हैं । ये दोनो स्थल बडे सशक्त है ओर इनमे व्यवित के मनोविज्ञान 
का पूरा ध्यान रखा गया है। प्रकृति का जैसा उपयोग निराला जी ने 
यहाँ किया हें, वेसा कम्त कवि कर पाते हैं । प्रारम्भ से ही इनकी प्रकृति 
संकेत्तमयी है । उसी के माध्यम से कवि ने दो संस्क्ृतियों के वेषम्य की 
कथा समझायी है, उसी के आधार पर तुलसी के अंतर्दवन्द्ध को चित्रित 
किया है भ्ौर वही उन्हे मोह के पर्दों को सरका कर सत्य के दर्शन 
कराती है । इस रचना मे प्रकृति के कई विराट चित्र अंकित हुए हैं । 
उत्तकी जड़ता श्लौर चेतना दोनों को ठोक से पहचान कर कवि ते उसके 
मायासय श्लौर चिन्मय दोतों स्वरूपो का अच्छा उद्घाटन किया है । 
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यही दशा नारी की है। नारी बंधन का कार भी है भौर मुवित का 
कारण भी । रत्नावली के उदाहरण से निराला ने इस तथ्य को प्रत्यक्ष 
कर दिया है। यह कथा पुरुष की शवित और सीमा की भी परिचायिका 
रहेगी । तुलसी जैसा रूपासबंत व्यक्ति भारतीय संस्क्ृति का सबसे 
महान्‌ संदेशवाहक वन सका, यह कम आाइचर्य का विषय नही है । 
'तुलसीदास' में हिंदू और मुस्लिम संस्कृति की चर्चा हुई है । इससे 
यह नही समझना चाहिये कि वे एक के पक्ष में थे, दूसरी के विरोधी । 
कथानक के अनुरोध से उन्हे वेसा कहता पड़ा है। वास्तव में उनकी 
दृष्टि आलोकमयी हैं। हिन्दू-मुसलमात यहाँ प्रतीक मात्र हैं। निराला 
भौतिकवाद की तुलना में अध्यात्मवाद के समर्थक हैं। वे अंततः 
आध्यात्मिक मूल्यों के पक्षपाती हैं । यह रचना एक विशेष काल भ्ौर 
कवि से संबंध रखती हुई भी देद-काल के वंघनो से परे है। भ्ज्ञान का 
ज्ञान से, भौतिकता का श्राध्यात्मिकता से संघर्ष चिरंतन है । उसे किसी 
प्रकार की सीमाओ्रों मे श्रावद्ध करना ठीक नहीं होगा । कोई ऐसा काल 
नही है, जब इस संघर्ष की आवश्यकता न पड़ती हो । 'तुलसीदास' की 
रचना दो दृष्टियो से महत्त्वपूर्ण है। एक तो उस समय हमारा देद्य 
विदेशी-शासव से लोहा लेरहा था। निदचय ही उसका प्रभाव इस 
रचना पर है--चाहे वह दिखाई न देता हो । हम चाहे तो मुगलों के 
स्थान पर श्ंग्रेज़ो को रख सकते हैं । अग्रेज़ भी हमारी संस्कृति पर वेसे 
ही हावी हो रहे थे जैसे मुसलमान। दूसरे, वह युग प्रगतिवाद के 
भांदोलन का भी था। निराला जी आस्तिक और अध्यात्मवादी थे, यह 
इस कृति से स्पष्ट हो जाता है। इससे यह भी सिद्ध होता है कि 
कि होने के लिए किसी कवि का प्रगतिवादी होना श्रावश्यक 
त्त |। 
'तुलसीदास” के मूल में और भी बहुत-सी बातें रही होगी; पर 
मुझे ऐसा संदेह होता है कि 'प्रसाद' को 'कामायनी' भी इन प्रेरणाओं 
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मे से एक थी। 'कामायनी” सन्‌ १६३६ मे प्रकाशित हुई, 'तुलसीदास' 
दो वर्ष के उपरांत सन्‌ १६३८ मे। 'कामायत्ी' मे एक सांस्कृतिक 
सदेश निहित है, 'तुलसीदास” में भी । 'कामायती' एक चितन-प्रधान 
रचना है श्रीर तुलसीदास! भी । दोनो ही प्रन्थो का प्रारम्भ भ्रवसाद 
के वातावरण में हुआ है श्ौर श्रंत श्रानन्‍्द मे । सबसे बड़ी बात यह 
है कि रहस्य सर्ग मे जैसे श्रद्धा मनु को तीन लोकों के दर्शन कराती 
हुई जीवन की व्यवस्था के लिए इच्छा, कर्म और ज्ञान के सामंजस्य 
पर बल देती है, वेसे हो तुलसीदास र॒त्नावली के माध्यम से जीवन के 
चरम सौदय की शोर मुड़ते हं। यदि चिंतत के विस्तार का प्रइन 
छोड़ दें तो तुलसीदास” की विचार-घारा 'कामायनी' से कम व्यवस्थित 
ढंग की नही है । इससे यह समभने की भूल न की जाय कि तुलसी- 
दास” को हम 'कामायनी” जैसा महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ मानते हैं । 

भारतीय-संस्क्ृति के उद्धार मे श्राधुनिक-काल के एक बड़े कवि 
न#अतीत के एक महान्‌ कवि को रत दिखाकर सृष्टि की व्यवस्था में 
कवियों के महत्त्व की उद्घोषणा की है । 


वाद-विवेचन 


वीसवो झताव्दी का काव्य वादों” का काव्य है। वादन्पुक्त कविता 
लिखी ही त्ञ॒ गयी हो, ऐसा नही है; पर अधिकांश कवि किसी-न-किसी 
वाद से सम्बद्ध रहे हैं । ये वाद श्राधुनिक-काव्य को यहाँ तक प्रभावित 
करते है कि साहित्यिक आंदोलनो से सम्बंधित कई युगो का नाम इन्ही 
के प्राधार पर रखा गया है । इस झताव्दी के काव्य का काल-विभाजन 
हम इस प्रकार कर सकते हैं-- 


(१) हिंवेदी युग १६००--१६१५ 
(२ ) छायावाद युग १६१५-- १६३५ 
( ३ ) प्रगतिवाद युग १६३५-- १६४३ 
( ४ ) प्रयोगवाद युग १६४३-- 


इस प्रकार पिछले श्राठ वर्षो में समय-समय पर अनेक वादों का 
प्रचार हुआ जैसे छायावाद, रहस्यवाद, हालावाद, प्रयतिवाद, प्रयोग- 
वाद, निराशावाद, श्रानंदवाद, गांवीवाद, मावर्सवाद, श्ररविदवाद, अभि- 
व्यजनावाद, प्रत्तीकवाद, अ्रतियथार्थव्राद, विववाद आदि । इनमें कुछ 
वाद राजनीति और दर्शत से सम्बंधित हैं, कुछ विशेष जीवन-हृष्टियो 
से, कुछ काव्य-वस्तु से और कुछ टेकनीक से । वादों से सम्बंधित विचार-» 
विमर्श भे आलोचकों ने ही नहीं, कवियों और प्रवबुद्ध पाठकों ने भी 
खुलकर भाग लिया । इस प्रच्ञुर सामग्री के दर्शन से जहाँ हमारे साहित्य- 
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कारों और साहित्य-प्रेमियों की जागरूकता का पता चलता है, वहाँ यह 
भी स्पष्ट हो जाता है कि मतभेद, पूर्वाग्रह भौर दलबंदी की वृत्ति ने 
बात को सुलभाने के स्थान पर और श्रधिक उलभा दिया है । सामान्य 
पाठक इस वाग्जाल मे ऐसा फंस जाता है कि अनेक प्रंथों के श्रष्ययन् के 
पश्चात्‌ भी उसके मस्तिष्क मे कोई स्पष्ट चित्र नहीं उठ पाता । अतः 
आधुनिक काव्यधारा की मूल भ्रवृत्तियों के लिए श्रागे हम कुछ प्रमुख 
वादो का संक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत करने जा रहे हैं ॥ निराला जी क्योंकि 
इन वादों से प्रत्यक्ष अथवा श्रप्नत्यक्ष रूप मे सम्बद्ध रहे हैं; अतः यह 
भ्रध्ययन्न और भी आवश्यक हो उठा है । 


छायावाद 


छायावाद बीसवीं शतान्दी का*सबसे विवाद-पग्रस्त वाद है। प्रारम्भ 
में श्राधुन्तिक कविता का विरोध करने श्लौर उसका मज़ाक उड़ाने के 
लिए इस छाब्द का प्रयोग किया गया; पर यह छाव्द कुछ ऐसा प्रचार 
पा गया कि विशेष अर्थ का द्योत्तक बन बेठा । यही कारण है कि प्रारंभ 
मे इसकी जो व्याख्याएँ की गई, वे बहुत श्रनिश्वयात्मक ढंग की थी । 
सबसे पहले इस शब्द से यह आशय ग्रहण किया गया कि जो समभ में 
न भाये, उसे छायावाद कहते हैं । न जाने कैसे कुछ लोगों ने यह समभ 
लिया कि छायावाद का छाया से किसी प्रकार का घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
इसी से उस काल की बहुत-सी व्याख्यात्रों में छाया शब्द का प्रयोग 
मिलता है | लेखको का एक वर्ग ऐसा भी था जो मनोविकारों पर लिखी 
गयी रचनाओ्रों को छायावाद के अ्रंतमंत समता था | मनोविकार एक 
तो वेसे ही सूक्ष्म होते हैं औऔलर जब उच्की अ्रभिव्यक्ति व्यंजनात्मक शेली 
मे की गयी, तो वे और भी दुर्वोध हो उठे। दुर्भाग्य से इस दुरूहता 
को छायावाद का लक्षण माना जाने लगा । कुछ आलोचकों ने सूक्ष्म 
भावनाओं से युक्त समस्त आधघुनिक-काव्य को छायावाद की संज्ञा दी। 
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इसमे उत्होने भूल से सौंदर्य, प्रेम और करुणा के प्रसंग भी समेट लिए | 
हिंदी के कई आलोचक छायावाद को कथ्य का भेद न मानकेर 
शेली का एक भेद मानते हैं । उनकी दृष्टि के केवल ऐसी रचनाओं को 
छायावाद की रचना मानना चाहिए जिनमे अमृत्त उपमानो, लाक्षरिक 
प्रयोगों, चित्रमयी भाषा, अर्प्रस्तुत-विधान और प्रतीक-हैली का आधिवय 
हो। लेकिन भाषा और अ्रभिव्यक्ति की वक़्ता के प्रयोग सभी कालों 
की रचनाओं मे थोड़े-बहुत पाए जाते है । आधुनिक-काव्य मे इनका 
भ्रयोग कुछ प्रचुरता से होने लगा है, यह दूसरी बात है । 
स्पष्ट है कि ये सारी व्याख्याएँ श्रागे चलकर अ्रस्वीकार कर दी गईं । 
हम इस बात पर प्रारम्भ से ही जोर देते चले आए है कि छाया- 
वाद प्रकृति-वर्णंत का एक प्रकार है। आधुनिक युग मे प्रकृति को एक 
नयी हृष्टि से देखा गया । इस मौलिक हृष्टिकोण का परिचय सभी 
भमुक्ष छायावादी कवियों की रचनाओ्रों से मिलता है। इन कवियों ने 
प्रकृति की स्वतंत्र सत्ता घोषित की, उसके व्यक्तित्व को स्वीकार किया, 
उसे चेतन माना और इसके साथ ही उसे भावों के आदान-अ्रदान के 
योग्य समका । इन विशेषताओं को ध्याव में रखते हुए, यह कहा जा 
सकता है कि प्रकृति मे चेतना की अनुभूति को छायावाद कहते हैं । 
चैतना की अनुभूति श्रौर उसके झारोप के अंतर को हम सभी 
समभते हैँ । प्राचीन भारतीय वाड मय में नदियों और पक्षियों को 
वातचीत करते दिखाया गया है जैसे भवभूति के “उत्तररामचरित' और 
जायसी की 'पद्मावत' में । ये वर्णान काल्पत्तिक हैं और हमारी परिभाषा 
के अंतर्गत नही आते । इसी प्रकार तुलसी के 'रामचरित-मानस” और 
मंधिलीशरण गुप्त की 'पंचवटी' मे जो लताश्रो का वृक्षों से लिपटना, 
नदियों का समुद्र की ओर उमडकर जावा, घरती का पुलकित होना, 
चार चंद्र की चंचल किरणों का जल-थल में खेलना और कलियो का 


मंद मुस्काना है, वह कवि की ओर से आरोप के रूप मे । कवि को 
११ 
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विशेष स्थितियों मे ऐसा श्राभासित होता है । 

झब तक प्रकृति को जो विविध रूपो मे देखा गया है, उसमे उसके 
सबसे महत्त्वपूर्ण रूप की उपेक्षा होती श्रायी है। इस प्रकृति के प्रति 
कवि उदासीन रहे, उसे आ्राध्यात्मिक सदेश की वाहिका माना गया, उसे 
उपदेश का माध्यम बनाया गया, उद्दीपन के रूप मे उसका जी खोलकर 
उपयोग किया गया, श्रलंकरण के रूप मे उसका व्यवहार हुआ भौर 
चौमासा एवं बारहमासा के वर्णान के रूप मे ऋतुभो की विशेषताएँ 
गिनायी गयी; पर सभी स्थानों पर व्यक्ति ही प्रमुख रहा, प्रकृति नहीं। 
छायावाद-युग को छोड़कर श्रन्य किसी कवि ने प्रकृति की श्रात्मा के 
दर्शन नही किए । भ्रतः प्रकृति के शरीर की सुन्दरता के साथ उसकी 
श्रात्मा की सुन्दरता का परिचय देना छायावाद-युग की मौलिक विशेषता 
कही जा सकती है । 

छायावाद मे प्रकृति के जीवन का चित्रण बिलकुल वैसे ही होता 
है, जैसे सामान्य नर-तारी के जीवन का । अ्रतः छायावाद-युग की प्रकृति 
चेतन है, सजीव है, स्पंदनशीला है । जहाँ तक मिराला जी का सम्बंध 
है, वे प्रकृति की आत्मा मे गहरे से गहरे उतर कर उसके साथ श्रपने 
मन का तादात्म्य स्थापित करने वाले कवियो मे से हैं। श्राकृति-अंकन 
के लिए इनकी “संध्या सुन्दरी” बहुत प्रसिद्ध है। वासना-दीप्त सौंदर्य का 
वर्णन शेफालिका' मे मिलता है। प्रकृति के त्ततत्वो मे प्रशय की उद्दाम 
फ़ीड़ा देखनी हो, तो 'जुही की कली” को पढ़ना चाहिए । “यमुना के 
प्रति, 'तरंगो के प्रति', 'प्रपात के प्रति! श्रादि कविताओं में कवि ने 
प्रकृति की कुछ निजी भावनाभझ्रो का चित्रण किया है। इनकी “वन 
बेला, और 'नगिस” तो सीधे कवि से वार्तालाप करने की सामथ्य रखती 
हैं। यहाँ प्रकृति से व्यक्ति को एक मित्र का सा निरछल व्यवहार प्राप्त 
होता है, कुछ ऐसी आ्रात्मीयता की भ्राप्ति होती है जो मनुष्य को मनुष्य 
से सामान्यतया नही मिलती । 
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्रतामिका' और 'परिमल से आगे बढ़ कर छायावादी वृति 
क्षीतिका' मे और भी मुखर हो उठी है। उसमे ऊषा और संध्या आकाश 
से उतरती हैं, सरिताएँ अपनी चेतव गति का परिचय देती हैं, प्रकृति 
का यौवन खिलकर मन को मुग्घ करता है। यही प्रकृति जहाँ वसंत में 
किसो का स्वागत करती है, वही पतकर मे विरह में मत दिखाई देती 
है। 'गीतिकाः के गीत एक माला के सुमन हैँ, श्रतः उसमे भावना 
काफ़ी व्यवस्थित रूप मे व्यक्त हुई है । 

छायावादी वृत्ति के क्षेत्र में मिराला कत “तुलसीदास' का अपना 
पृथक्‌ और विशिष्ट स्थान रहेगा । इसमें प्रकृति मनुष्य की प्रेरक शक्ति 
चनकर जीवन के सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य का सम्पादन उससे कराती है । 
यदि तुलसीदास चित्रकूटन्यात्रा पर न गए होते और वहाँ की र॒म्य 
प्रकृति का दर्शन उन्होंने न किया होता, वो कौन कह सकता है कि 
नारी के मोह से आवद्ध उनका मन सुक्ष्म चेतना के सोपानों पर चढ़ 
कर आलोक के उप्त दिव्य लोक में कभी प्रवेश पाने का भ्रधिकारी 
होता, जहाँ से किसी देश की संस्कृति के उद्धार की महती चेतना जन्म 
लेती है। सूर्यास्त और नवीन सूर्योदय के बीच की यह कथा प्रकृति के 
माध्यम से ही कही गयी है । यहाँ प्रकृति मनुष्य को केवल अपने अंक 
पे घारण ही नही करती, उसकी चेतना के विकास में सहायक भी 
होती है। यह ठीक है कि जीवन के महत्त्वपूर्ण कार्यों का विधाता 


भनुष्य ही है; पर वह प्रकृति के विना सभी कही अधूरा प्रतीत 
होता है । 


रहस्यवाद 


रु जैसे छायावाद प्रकृति-वर्णान का एक प्रकार है, वेसे ही रहस्यवाद 
प्रेम-वर्णन का। व्यक्ति का प्रेम या तो लौकिक के प्रति होगा या 
झ्रलौकिक के | अलौकिक मे भी भावना या तो समग्रुण का आश्रय लेकर 
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चल सकती है जैसे तुलसी भौर सुर की या निग्रुण का जैसे कबीर 
श्रौर जायसी की । श्रतः प्रेम जब ब्रह्म के प्रति व्यक्त होता है तो 
उसकी संज्ञा रहस्पवाद होती है। इस प्रकार काव्य मे आत्मा-परमात्मा के 
पारस्थरिक प्रणय-व्यापार को रहस्थवाद कहते है। रहस्यवादी का प्रेम 
एक श्रोर सामान्य प्रेम से भिन्न है, वर्योंकि वह लीकिक के प्रति न होकर 
श्रलौकिक के प्रति होता है; वह भक्त की भावना से भिन्न है, क्योंकि 
वह किसी श्रवतार श्रथवा देवी-देवता के प्रति न होकर सृष्टि के 
स॒चालक के प्रति होता है; बह छायाव्रादी प्रेम से भिन्न है, वर्योक्ि 
वह प्रकृति के प्रति न होकर, ब्रह्म के प्रति होता है और वह अ्रध्यात्म- 
वृत्ति से भिन्न है, वयोकि श्रध्यात्मवाद वुद्धि-व्यापार है, उसके लिए 
परम तत्व का प्रणगी होना श्रावश्यक नही है। 

रहस्यवाद की श्रोर व्यक्ति का भ्रुक्षाव श्रनेक कारणों से होता है । 
इस सृष्टि को देखकर ऐसा विश्वास जंग सकता है कि इसका 
नियामक कोई है । बुछ प्राणियों में वेराग्य के संस्कार जन्मजात होते 
है। परिणाम यह होता हैँ कि ऐसे लोग एक दिन संसार से विरबत 
होकर तत्वरचचन्तन की श्रोर भौर तत्त्वनचितन से रहस्यवाद के क्षेत्र मे 
जय लिकलते हैं। कभी-कभी दार्शनिक प्रन्थों के अध्ययन्त से भी रहस्य 
की बृत्ति जग उठती है। संसार मे दुःख और बुराई से घवराकर भी 
लोग ऐसा श्राश्नय ढूंढते हैं, जहाँ जीवन का दुःख सदेव को समाप्त 
हो जाता है। सौंदर्य भी. व्यक्ति को रहस्यवादी बनाने में सहायक 
होता है। लौकिक सीदर्य के प्रेमी प्राय: परम सुन्दर के प्रेमी बनते 
देखे गए हैं। 

» उपनिषद्‌ ब्रह्म-विद्या के ग्रन्थ है; श्रतः रहस्थवाद का मूल एक 
प्रकार से वेदों मे ही रक्षित है। वहाँ ऋषियों के तत्व-चित्तन की 
परिसमाष्ति जड़ता के सारे श्रावरणो की भेदकर ब्रह्म की प्रतिष्ठा मे 
हुई है । हिन्दी-काव्य मे रहस्थवाद का उद्भव सातवी छत्ताच्दी से 
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समझना चाहिए। वौद्ध-धर्म के पतन-काल में वज्यानी छाखा में 
तंत्र-मंत्र के उपासको की वृद्धि हुई। योग की क्रियाझ्रो मे विद्वास 
रखने वाले बहुत से तांत्रिक और कापालिक अनेक प्रकार के चमत्कारों 
का प्रदर्शत कर जनता को प्रभावित करने लगे । ये लोग सिद्ध कहलाते 
थे। इनमे सबसे पुराने हैँ--सरहपा श्रथवा सरोजवज्ञ । इनके 
भ्रतिरिक्त लुहिपा, विरूपा, कशहया, राहुलपा, अरनंगपा, कपालपा श्ौर 
मणिभद्रा आदि भी उल्लेखनीय हैं। सिद्ध लोग योग की क्रियाप्रों 
द्वारा ब्रह्म का साक्षात्कार करने की बात करते थे; अतः मूरत्ति-पूजा के 
विरोध मे वे आंतरिक साधना पर जोर देते थे । इनके रहस्यवाद मे 
कूंडलिनी, पट्चक्र , इड़ा-पिगला-सुपुम्ता, ब्रह्मरंध्र और भ्रनहदनाद आदि 
की चर्चा सामान्यतया हुई है। काव्य इनका प्रतीकात्मक और सांकेतिक 
है। लेकिन ये श्रपने को लौकिक सुख से दूर नही रख सके । मदिरा, 
माँस, मेथुन का इनकी साधना से कोई विरोध नही । ब्रह्म-सुख की 
तुलना इन्होने स्ली-सुख के मिलन-सुख, से की है। इस भावना के 
आधार पर योगी और शवित अर्थात्‌ सत्री-पुरुष का मिलन नग्न रूप में 
होने लगा । सिद्धों का ऐसा समाज '"गुह्म समाज” कहलाता था जहाँ 
ये 'महासुख' की प्राप्ति में लीन रहते थे | कहने की आ्रावश्यकता नहीं 
कि इन सिद्धों का 'मुह्य-काव्यः अनेक स्थलो पर अत्यन्त अइलील 
हो उठा है। 
सिद्धों के इस श्रनाचार से पीड़ित हो गोरखनाथ ने रहस्य-साधना 
के लिए तेरहवी शताब्दी मे एक नया पंथ चलाया जिसे “'नाथ-पंथ” कहते 
हैं। नाथ-पंथियो मे भी साधना योग के आधार पर चलती थी, ये भी 
अंतमुंखी वृत्ति के लोग थे, ये भी चमत्कारो मे विश्वास करते थे; पर 
सिद्धो की भाँति थे स्थूलता के उपासक न होकर सूक्ष्मता के प्रेमी थे । 
गोरखताथ ते अपनी वाणी में आचरणा की पवित्रता पर बहुत जोर 
दिया है। ताथों मे गोरखनाथ के अतिरिक्त नागाजु न, सत्यताथ और 
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जलंधर श्रादि उल्लेखनीय हैं। 

चौरासी सिद्धों श्रीर नौ नाथों के उपरांत सन्‍्तों का श्राविर्भाव 
हुआ । इनमे कवीर, रेदास, ग्रुस्तानक, दादुदयाल, सुन्दरदास, मलुक- 
दास श्रादि भ्रनेक प्रसिद्ध कवि हुए । कवीर का जन्म चौदहवीं शताब्दी 
के श्रंत की भ्ोर माना जाता है। सन्‍्तों ने बहुत-सी वातें परम्परा से 
प्रात की । ये लोग भी मिग्रुण के उपासक होते हैं और अ्रंतःसाधता 
पर ज़ोर देते हैं । सिद्धों भर नाथों के समान कवीर ने भी हृठयोग के 
पारिभाषिक दाव्दों का प्रयोगश्रपत्ती कविता में किया है । उनकी वाणी 
भी वेसी ही श्रटपटी है। इसके रहस्यवाद में ईश्वर की कल्पना पति और 
आत्मा की पत्नी-रूप मे की गई है। यद्यपि समाज-मुधारक के रूप में 
कबीर की वाणी श्रोजपूर्ण भ्रौर कर्श है; पर जहाँ तक इनकी मधुर- 
भावना का सम्बन्ध है, उसकी कोमलता, विनयशीलता भ्रौर श्राद्रता 
पाठको के हृदय को छूने का पूरा सामथ्यं रखती है । 

प्राचीन रहस्य-काव्य में सूकियों के योगदान को कभी विस्मरण नही 
किया जा सकता । मलिक मुहम्मद जायसी के अश्रतरिक्त सुफी-विचार- 
धारा के श्रष्ययत्त में कुतब॒त, मं कत्त, उसमान, नुरमुहम्मद आदि के काव्य 
से बड़ी सहायता मिलती है। सन्‍्तों के विपरीत ईश्वर की कल्पना ये 
लोग नारी श्रौर साधक की पुरुष रूप में करते हैं । सन्‍्तों ने जहाँ श्रपन्ी 
भावना स्फुट-काव्य के श्राधार पर की है, वहाँ इनकी कल्पना प्रवन्ध-काव्य 
का आ्राश्नय लेकर वही है । इन प्रवन्ध-काव्यों के वीच-बीच भे इन्होने उस 
श्रलौकिक सत्ता की ओर जो संकेत किए हैं, वे बड़े रहस्यमय और रम्य 
हैं। कहने की श्रावश्यकता नही कि इनके रहस्यवाद मे इस्लामी विचार- 
धारा का गहरा प्रभाव है । इसके साथ ही भारतीय विचारघारा से ये 
कम प्रभावित नही | श्रहिसा और प्रेम की भावना इन्होने हमारे यहाँ 
के वेष्णवों से ग्रहएा की । सृष्टि के सौंदय को ये उसके सौंदर्य की छाया 
मानते है; भ्रतः इनका काव्य प्रतिविववाद से प्रभावित है। ये भी निम्न 
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के प्रेमी है और दर्शन मे अ्रद्वेत के समर्थक । सूफी रहस्य-भावना का 
सबसे सुन्दर विकास जायसी की रचनाओं मे सोलहवी शताब्दी मे हुआ । 
'इस प्रकार प्राचीन रहस्य काव्य मे हम चार प्रमुख कवियो--सिद्धों में 
* सरहपा, नाथो में गोरखताथ, सत्तों में कवीर और सूफियो मे जायसी-- 
की गराना कर सकते हैं । 

इसके उपरांत भक्ति का आंदोलन प्रारम्भ हुआ भ्रौर उसकी प्रति- 
किया मे लौकिक-काव्य का उदय । परिणाम यह हुआ कि तुलसी, सूर, 
विहारी भर देव की रचनाश्रों के सामने रहस्य-काव्य दब-सा गया | 
हाँ, वीसवी शताब्दी मे फिर कुछ ऐसी परिस्थितियाँ खडी हुईं जिनसे 
इस काव्य का स्फुरण नए रूप मे हुआ। राम की उपासना तो तुलसी 
भौर केशव के उपरांत ही तिरोहित-सी हो गयी थी। राधा-कृष्ण की 
श्राड़ में अतीत के काव्य में भ्रबलीलता और लोकिकता का कुछ ऐसा 
भचार बढा कि कृष्ण-भक्ति को पुनर्जीवित करना कठिन हो गया। 
इधर विज्ञान के विकास ने धीरे-घीरे बुद्धिवादियो के हृदय मे भक्ति- 
भावना को शिथिल किया । इसके श्रतरिक्त भ्रार्य-समाज का आंदोलन 
मू्ति-पूजा का घोर विरोधी रहा । इस युग मे मे थ्योसौफीकल सोसाइटी, 
ब्रह्मसमाज और रामकृष्ण मिशन भी ब्रह्म की उपासना के पक्षवाती 
रहे । भ्ाधुनिक हिंदी कविता इन प्रभावों से अछूती नही रह सकती थी। 

आधुनिक रहस्यवाद मे ईइवर की कल्पना कही पुरुष रूप मे हुई हैं, 
कही नारी रूप मे और कही उसे श्रालोक के रूप मे भी देखा गया है । 
निराला जी सम्पूर्ण आध्यात्मिक ह्टिकोण का प्रतिनिधित्व करते हैं; 
अतः उन्तके काव्य में रहस्यवाद की केवल झलक ही पायी जाती है। 
भहादेवी जी के समान निमुण के प्रति प्रेम उनके हृदय की स्थायी वृत्ति 
नही है । वेदांत के आधार पर अ्रष्यात्ममचिततत उनमे भ्रधिक है। उतकी 
तुम भौर मैं” हो एक ऐसी रचना है जिसमें आ्रात्मा-परमात्मा के सम्बन्ध 
की अभिव्यक्ति स्पष्ट रूप से हुई है, तहो तो 'कए', 'वर्सत समीर? 
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भौर “पंचवर्टी-प्रसंग” में आव्यात्मिक स्थितियों के विवरण ही श्रधिक है। 
श्रत्य कवियों के समान भ्राकर्षण, विरह, मिलन और एकाकार के वर्णन 
इनकी रचनाश्रो में विरल ही है। केवल 'गीतिका” मे रूप के कुछ ऐसे 
चित्र हैं जिन्हे दिव्य कहा जा सकता है | कुल मिलाकर निराला श्रद्वेत- 
वादी अ्रधिक हैं, रहस्पवादी कम; लेकिन रहस्य-भावना का जितना भी 
स्फुरण इसके काव्य में हुआ है, वह स्वाभाविक श्रौर सच्चा है । 


प्रगतिवाद 


साम्यवादी विचारधारा से प्रभावित काव्य को प्रगतिवादी-काव्य 
कहते हैं। प्रगतिवादी क्राव्य एक प्रकार से मावसंवाद का साहित्यिक 
रूप है । मावर्सवादी दर्शन का नाम है इन्द्ात्मक भौतिकवाद। इसके 
अनुसार दो विरोधी तत््वो मे निरंतर संघर्ष चलता रहता है। इस संघर्ष 
में जिसकी विजय होती है, उसे फिर किसी तत्त्व से संघर्ष करना पड़ता 
है भर इस प्रकार विकास को परंपरा विकसित होती रहती है।इस 
अंधप के लक्षण प्रकृति के कश कण मे दिखाई देते हैं । व्यक्ति, समाज 
और सृष्टि का विकास इसी संघर्ष पर निर्भर करता है । इस समय 
संसार पूंजीपति और सर्वहारा दो वर्गों मे बँटा हुआ है जिनमे से एक 
को शोषक और दूसरे को शोषित कहते हे । इस संघर्ष में सर्वहारा की 
विजय निश्चित है | मजदूर इसी सर्वहारा वर्ग का प्रतित्रिधि है । वर्त- 
मान संघर्ष का अ्रंत वर्गहीत समाज की स्थापना में होगा । उस दिन 
संसार से शोषण समाप्त हो जायगा । 
दर्शन मे मावसंवाद भारतीय अ्रद्वेतवाद का विरोधी वाद है । मार्क्स- 
वादी भौतिकवादी होते है, श्रद्वेतवादी अध्यात्मवादी | एक संसार को 
सत्य मानता है, दूसरा स्वप्त; एक आत्मा में विश्वास करता है, दूसरा 
नही करता, एक नास्तिकता का प्रचार करता है, दूसरा श्रास्तिकता का; 
एक धर्म को नही मानता, दूसरा मानता है । कुछ विचारको ने माव्स- 
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वाद औौर अह्देतवाद के समन्वय की वात उठाकर जीवन में एक पुर्णृतर 
चाद की कल्पना की है; पर हमारी दृष्टि से यह समन्वय काल्पनिक ढंग 
का है। 

जैसा ग्रभी संकेत कर चुके हैँ, मार्क्सवादी चेतना को सत्य न मान- 
कर पदार्थ को सत्य मानते हूँ । उत्तकी दृष्टि से चेतना भी पदार्थ का 
एक रूप है। उत्तका विश्वास है कि संसार कार्य-कारण की श्यृंखला से 
वेंबा है भ्र्थात्‌ सृष्टि में जो कुछ घटित होता है, उसका कोई न कोई 
कारण है। उनके अनुसार सृष्टि के सभी कार्यों को वेज्ञानिक्र ढंग से 
व्याल्या की जा सकती है। इसीसे हन्द्वात्मक भौतिकवाद को वेज्ञानिक 
भोतिकवाद भी कहते हें । 

हिंदी-काव्य में प्रगतिवाद का आरम्भ सन्‌ १६३६ के आसपास से 
मातता चाहिए जब “प्रगतिशोल लेखक-संघ' की प्रथम बेठक स्वर्गीय 
प्रेमचंद जी के सभापतित्व मे लखनऊ में हुई | उत्तर छायावाद-काल का 
एक प्रकार से यह सबसे सशक्त वाद है। पर जहाँ तक प्रगतिवादी काव्य 
का सम्बन्ध है, उसे बहुत समृद्ध नही कहा जा सकता । प्रारम्भ में बहुत 
कुछ ऐसा लिखा गया जिसमे प्रचार-भावना, अ्इलीलता, वीमत्सता, 
नास्तिकता और कलाहीनता का प्राधान्य रहा। इतना होने पर भी 
जिनकी हृष्टि कुछ स्वच्छ रही, जिन्होने भ्रतःकरणा की प्रेरणा से लिखा, 
जो प्रगतिवादी भ्रालोचको के प्रभाव एवं राजनीति के आतंक से मुक्त 
होकर सुजन में रत रहे, उनके काव्य में एक प्रकार की दाक्ति, स्फूर्त 
श्रौर माभिकता के दर्शन होते हे । प्रगतिवाद-युग के अपेक्षाकृत अच्छे 
कवियों में हम नागाजु न, केदारनाथ अग्रवाल, शिवमगलर्तपिह सुमन 
भौर डा० रामविलास शर्मा के नाम ले सकते हैं 

हमारी दृष्टि से राजतीति में जो मावर्सवाद है, साहित्य में वही 
प्रगतिवाद; इसी से प्रगतिवादी होने के लिए कवि का सावर्सवादी होना 
झावद्यक है । जो अपनी विचारघारा मे साम्यवादी नही है, वह फिर 
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प्रगतिवादी भी नही हो सकता । अतः प्रगतित्रादी श्रलोचकों ने जो एक 
शोर कबीर और तुलसी को, दूसरी भोर भारतेन्दु, मेथिलीशरण ग्र॒त्त 
निराला, पंत, दिनकर आ्रादि को एक दिन प्रगतिवादी घोषित किया 
था, वह उत्तका शुद्ध ृष्टि-भ्रम था । श्रव तो यह बात किसी से छिपी 
नही रह गयी हैं कि वह कोई गंगीर घोषणा न थी ,--.एक नीति थी। 
प्रगतिवाद कोई महान्‌ कवि उत्पन्न नहीं कर पाया, यह चितनीय 
भ्रवदय है; पर मावर्स-दर्शन से प्रभावित काव्य प्रथम श्रेणी का नहीं हो 
सकता, ऐसा हम नही मानते । प्रगतिवादी संसार को सत्य मानतें हैं, 
धरती को प्यार करते हैं, संघर्ष मे विश्वास करते हैं, लौकिक-जीवन को 
सुखपूर्ण बनाने के पक्ष मे हैं, अर्थ के विषम विभाजन को सभी प्रकार 
के श्रनर्थ की जड़ मानकर जो शोषित है उसे समाज मे न्यायपूर्णा स्थान 
दिलाने के लिए, क्रांति के लिए सन्नद्ध करते है; अ्रतः ये लोग प्रथ्वी की 
गरिमा और जीवन की सुन्दरता के आलोक से भी हमे परिचित करा 
सकते है, इसमे कोई संदेह नही । ऐसी दणा मे प्रगतिवाद के क्षेत्र में 
हमारे कवियो की जो नगण्य-सी देन रही, उसके लिए हम उसके श्रालो- 
चकों को प्रारंभ से ही उत्तरदायी श्रौर दोषी ठहराते आए है और श्रव 
भी वेसा समभते है । 
निराला जी तो प्रगतिवाद के आदोलन से पूर्व ही प्रगतिशील थे । 
उनका बादल राग' इस बात का प्रमाण है। समाज, राजनीति और 
धर्म के क्षेत्र मे क्रांतिकारी भावनाओं का परिचय देने के कारण वे 
विद्रोही कवि के नाम से प्रसिद्ध हैं। विधवा, भिक्षक श्रौर मजदूरनी के 
प्रति सहानुभूति प्रदर्शित कर उन्होने अपने हृदय की अ्रगाघ कोमलता 
का परिचय दिया । गलित, जर्जर और जीर्खा-झीर्ण के पक्ष मे वे कभी 
नहीं रहे । दढियो पर उन्होंने डटकर प्रहार किया । छोटे लोगों के दुःख- 
दर्द को जैसा उन्होने समझा, वेसा आधुनिक युग में अन्य किसी कवि ने 
नही । “कुकुरमुत्ता” उत्तके दृष्टिकोण की परिचायक एक सच्षक्त इति 
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है। यहाँ गुलाव और कुकुरमुत्ता स्पष्टतया पंजीपति और स्वहारा के 
प्रतोक हैं। इसमे क्रांति की भावना पैने व्यंग्य का सहारा पाकर बड़ी 
प्रभावशाली वन पड़ी है । भ्राधुनिक-काव्य मे कुकुरमुत्ता भारतीय प्रगति- 
शीलता की प्रतिनिधि और श्रेष्ठ कृति कही जा सकती है । 


प्रयोगवाद 


जिस काव्य मे भाव और कला-सववंधी प्रयोग सचेष्ट रूप से किए 
जायें, उसे प्रयोगवादी काव्य कहते हैं । इस मत के समर्थक ऐसा विश्वास 
करते हैं कि उनसे पूर्व के समस्त काव्य में कथ्य और टेकनीक संबंधी 
सभी वातें पुरानी पड़ गयी हैं; अतः काव्य के उत्तकर्ष के लिए यह 
प्रावश्यक है कि उसका विकास नयी दिशा में हो। प्रयोगवादी काव्य 
का इतिहास एक प्रकार से 'तार-पमप्तक' के प्रकाशन ( सन्‌ १९४३ ) के 
साध प्रारंभ होता है । लेकिन उस संकलन मे कुछ ऐसे कवि भी सम्मि- 
लित हो गए हैं जो श्रपने विचारो मे साम्यवादी रहे हैं जैसे डा० राम- 
विलास धर्मा, नेमिचंद्र जैन, भारतभूषण अग्रवाल एवं गजानन माधव 
मुक्तियोध । इनकी रचनाओरो को प्रगतिवाद के अंतर्गत ही समझना 
चाहिए। फिर भी इसमे कोई संदेह नहीं कि कविता की एक नयी क्षीण 
घारा इस तिथि से पुरानी पृथुल घारा से पृथक होकर धीरे-घीरे बहती 
हैं। इस नये श्रांदोलन का नेतृत्व श्री सच्चिदानंद अ्ज्ञेय ने किया । तार 
सत्क की परंपरा में उन्होंने दूसरा सतक (१६५१) और तीसरा सप्तक 
(१६५६, का संपादन कर इस प्रवृत्ति को बल प्रदान किया | सब कुछ 
होने पर भ्रज्ञेय जी प्रयोग को एक साधन ही मानते हैं । 
इधर बिहार मे प्रयोग को वाद के रूप मे स्वीकार करने वाले तीन 
कवि--नतलिनविलोचन छर्मा, केसरीकुमार भर नरेश--अपनी खंजड़ी 
अलग बजाते रहे। ये लोग प्रयोग को साध्य मानते है। अपने नाम के 
प्रथम अ्रक्षर लेकर उन्होने अपने दल को “'तकेन' नाम से श्रसिद्ध किया 
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श्रौर स्वयं “नऊ्रेनवादी' कहलाने लगे। केसरीकुमार का कहना है-- 

“गहूदी कविता में प्रयोगवाद का वास्तविक आरंभ ६६३६-३८ 
ई० मे लिखी गई नलिनविलोचन शर्मा की कृविताम्रों से होता है। 
प्रगति या प्रयोग शब्द के प्रति मोह की आवृत्ति न हो और नए काव्य 
के सम्पूण दायित्व को स्वीकार किया जाय इसलिए इन कवियों ने 
अपने वाद के लिए “प्रपद्मयवादों का नाम और संकेत के लिए “न के न 
का अश्रभिषेश्व स्वीकार किया और इस प्रकार हिंदी कविता की वह धारा 
श्रागे वढी जो निःसंकोच होकर प्रयोग को ही अपना साध्य मानती है।” 

इन तीनों कवियों की कविताओं का एक सम्मिलित संकलन सन्‌ 
१६५६ में 'तकेन' ताम से प्रकाशित हुआ । 

इन लोगों के बहुत-से विलक्षण दावे हैं जैसे प्रपद्ययाद महान पूर्व- 
बर्तियों की परिपाटियों को भी निष्प्राण मानता है। कविता मे प्रयुक्त 
प्रत्येक दाव्द और छंद का वह स्वयं निर्माता है। इसी प्रकार कविता 
एक ओर भावों, विचारों अथवा दर्शनो से, दूसरी ओर छंदों, पिंगल, 
अलंकार आदि से नही लिखी जाती, वह्‌ छाब्दों से लिखी जाती है... . 
आदि । इस आंदोलन का नयी कविता पर कोई शुभ प्रभाव नही पड़ा 
है । यह प्रभाव बहुत सीमित भी है | अधिकतर ये तीनो ही भ्रपनी भ्रौर 
एक दूसरे की कविता की प्रशंसा और व्याख्या करते रहे हैं । प्रपच्यवाद 
को कोई भी गंभीरता से स्व्रीकार नही करता । 

प्रगतिवादी कविता पर जैसे मावर्स का प्रभाव है, वेसे ही प्रयोग- 
वादी कविता पर फ्रायड का। फ्रायड का प्रभाव कहने का तात्पर्य यह 
हुआ कि जहाँ तक काव्य के वस्तु-तत्त्व का संबंध है, कवि मत की गह- 
राइयों मे उतरता है । अंतर की ये अनुभूतियाँ निश्चित रूप से सदेव 
ही स्पष्ट, सरल और रसमयी नहीं होती, वे घुंघली, उलभी हुई भौर 
शुष्क भी होती है, अतः आज के कवि का यह आ्ाग्रह कि सन्त मे जो 
कुछ जैसे उठता है, वुद्धि मे जो कुछ जैसे श्राता है, उसे वैसे ही व्यक्त 
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कर देना चाहिए, उसे पिछले युगो के कवि से पृथक्‌ करता है। ऐसी 
दशा में पुराने श्रर्थों में साधारणीकरण की आशा करता व्यर्थ है। 
प्रयोगवादी कविता के दुर्वोध होने का मुख्य कारण यह है कि कवि 
सामान्य भाव-बोध के स्तर से संतुष्ट न होकर अ्रवचेतन श्र अचेतन 
की गहरी घादियों मे उतरता हैं और वहाँ से श्रपवे उलभे सवेदलों के 
तारों के जाल को लाकर पाठक के सामने पठक देता है । ऐसी दा में 
इन रचनाओं के पीछे स्पष्ट दिखाई देने वाली व्यवस्था चाहे न हो; पर 
वे किसी मनोवेज्ञानिक सत्य से भी रहित हैं, ऐसा कोई नहीं कह 
सकता । 
प्रयोगवादी-काव्य मे श्रवचेतन मे दवी बहुत-सी भावनाएँ झभि- 
व्यक्ति के स्तर पर आकर खंडित हो गयी हैं । प्रयोगवादी कवि किसी 
मूड के अंतर्गत असम्बद्ध संवेदतो को ज्यों का त्यो रखने के पक्ष मे हैं । 
जहाँ तक विषयो का संबंध है, इन कवियों ने बंघी-घिसी भावनाओं के 
पत्ति खुला विद्रोह किया है। कविता मे पहले रम्य और भयंकर का 
पृथक्‌ पृथक्‌ वर्णन होता था, आगे चलकर उपेक्षित वस्तुएँ भी समेट ली 
गयी, पर इधर सुन्दर भ्रौर भ्रसुन्दर, संगत और असंगत का मेल होने 
लगा है। इससे पाठक की कोमल चेतना को एक टका-सा लगता है। 
पर अनुभूति को ईमानदारी से व्यक्त करते और उसे वैज्ञानिक तथा 
यथाथ्थवादी बनाने के प्रयत्व मे ऐसा होता बहुत स्वाभाविक है । 
प्रयोगवादी कविता मे भावना की अपेक्षा वौद्धिकता का प्राघान्य 
है। कही-कही तो यह काव्य आवश्यकता में अधिक बौद्धिक हो उठा 
है। प्रकृति और समाज, श्रेम झौर धर्म, राजनीति और अंतर्राष्ट्रीय 
स्थिति से श्रपने विषयो का चयन करते हुए ये कवि केवल भाव पर 
इतनी दृष्टि नही रखते, जितनी सम्पूर्ण अनुभव पर और स्पष्ट है कि 
श्रनुभव की पूर्सा परिधि में रम्य-भयंकर, भ्रीतिकर-अप्रीतिकर, सुवोध- 
दुर्वोच सभी कुछ सम्मिलित रहता है। इसी से प्रयोगवादी कविता कही- 
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कही गद्य श्रेर बातचीत के ह्तर पर उतर आ्रायी है | जहाँ तक युग- 
चेतना का संबंध है, इसमें हमारे युग की हताभ-भावना, श्रनास्था, 
संदेह भौर घुटन पूर्गा रूप से प्रतिविधित हैं । 

यह कविता एक श्रोर छाय्रावादी काव्य के विरोध में खड़ी हुई, 
दुसरी भ्रोर प्रगतिवादी काव्य के विरोध मे । प्रगतिवादी काव्य जहाँ 
जनवादी श्रौर रामाजप रक है, वहा यह व्यक्तिवादी श्रौर व्यक्तिपरक | 
इतना होने पर भी प्रयीगवादी श्रसामाजिक प्राणी है, एसा उसका बडे 
से बढ़ा विरोधी नहीं कह सकना । पर सामाजिकता का ग्रहएा वह उस 
रूप में कभी नही कर सकेगा, जिस रूप में साम्यवादी कवि करता है । 
छाय्रावाद ने एक दिन रीतिकालीन वाद्य वर्गनों को हटाकर अ्रातिरिक 
सूक्ष्मता की प्रतिष्ठा की थी | उससे उकताकर प्रगतिवाद ने ठोम जीवन 
की स्थूलता सामने रखी । इतने में प्रयोगवाद श्राया श्रोर उसने फिर 
भावनाग्री की सू््मता को जन्म दिया। छायावादी काव्य का विरोध 
करने में प्रयोगवाद ने यहाँ तक तो प्रगतिबाद का साथ दिया कि वह 
उसके श्रलोकिक पक्ष, कहपना वैभव, कोमल प्रांजल मधुर थब्दावली 
एवं गंस्तत-गर्मित समास-शली को स्वीकार नही करता, पर सूक्षमता की 
झोर भुउने मे यह छायावाद का छोटा भाई है | यह दूसरी बात है कि 
दोनों स्थानों पर सूक्ष्मता भिन्न कोटि की है | जहां तक प्रगतिवाद वे 
तुलना में प्रयोगवाद की शक्ति की बात उठती है, वहाँ एक कमी श्रभी 
घटवती है और बह यह कि लैस प्रमतियाद के पास अपना एक जीवन- 
दर्शन है, बसे प्रयोगवाद के पास नही । 

प्रयोगवादी कवियों में केवल अेय जी ही एक ऐसे कवि हैँ जो 
झाधुतिय-काल के अन्य महान कवियों के साथ श्रगली पंक्ति में खट़े 
होने की द्षामतां रखते है । सेद की बात है कि काव्य की नयी दिशा की 
झीर मोटने मे जो महत्यपूर्णा काम उन्होंने विया है, उसका उचित 
मूग्यॉकन श्रगों नहीं हो पाया हू ; उनका विरीध करने थाले बहुत हैं, 


बाद-विवेच्रत श८३ 


मूक प्रशंसकों की भी कप्ती सही, पर उत्तकी देन का निष्पक्ष और विवेक- 
पूर्ण विवेचन करने वाला समीक्षकर कही नहीं दिखाई देता । न्याय की 
वात तो यह है कि जिस युग को हम प्रयोगवाद के नाम से पुकारते है, 
उसे 'अजेय-युग” कहना चाहिए । ऐसा ही श्न्याय हिंदी के एक और 
कवि के प्रति हुआ्ा है। वे हैं श्री मेथिलीशरण ग्रुप्त। छायावाद के 
आंदोलन के कारण कुछ श्रालोचको ने उन्हे द्विवेदी-युण का पुनरुत्थान- 
वादी कवि कहकर उनके महत्त्व को ढकने का प्रयत्न किया है; लेकिन जहाँ 
तक साहित्यिक देन का संबंध है ग्रुप्त जी द्विवेदी जी से कही वडे साहित्य- 
कार हैं। वास्तव मे बीतवी शताब्दी के प्रारंभिक कई दशकों की सबसे 
वड्ढी साहित्यिक प्रतिभा उन्ही के रूप मे मूर्तिमती हुईं। इस तथ्य को 
इष्टि मे रखते हुए द्विवेदी-युग का भी नया नामकरण होना चाहिए । 
इस युग को “रुप्त-युग” कहना अधिक समीचीन होगा । 

प्रयोगवाद की कठठु आलोचनाओ्रो से श्रातकित हो, इसके कुछ 
समर्थकों ने प्रयोगवादी कविता को भ्रव 'नयी कविता कहना प्रारंभ कर 
दिया है। लेकिन दोनों मे अंतर कया है, यह स्पष्ट लक्षित नही होता । 
अतः ऐसा समझना चाहिये कि नयी कविता प्रमोगवाद का ही दूसरा 
नाम है। दोनो के सिद्धांत एक हैं, उन्तकी प्रवृत्तियाँ एक है, कवि एक 
है। इस वाद के उल्लेखनीय कवियों मे अश्ञेय के भ्रतरिक्त शमशषेर- 
पहादुर सिह, लक्ष्मीकात वर्मा, कुंवरतारायण, सर्वेश्वरदयाल सक्सेना, 
गिरिजाकुमार साथुर, केदारनाथसिंह और रघुवीर सहाय को समझता 
चाहिये । 

आधुनिक युग के सभी काव्य-प्रांदोलच निराला के जीवन-काल मे 
उठे शोर बिलीन हो गए । इनमें छायावाद की श्रेष्ठतम देव निराला की 
देन के बिता भरधुरी है। प्रगतिबाद को उनके व्यक्तित्व से बहुत बल 
मिला । प्रयोगवाद ने आज जिस मुक्त छंद को स्वीकार किया है, वह 
हिंदी-साहित्य को निराला की देत है। लेकिन जैसे छायावाद और 


श्ष४ निराला 


प्रगतिवाद के श्रांदोलनों मे निराला मे सीधे भाग लिया, वैसे प्रयोगवाद 
के श्रांदोलन मे नही । सरल भाषा में गज़लों के प्रयोग को हम चाहें तो 
उनका नया प्रयोग कह सकते है । स्वतंत्रता के उपरांत कुछ ऐसा हुआ 
कि उनका भुकाव प्रार्थना-गीतो की ओर हो गया; श्रतः वे इस आदो- 
लन से दूर रहे। दूसरे शब्दों मे यह कह सकते है कि श्रपने अंतिम दिनों 
में वे श्रवचेतन के अ्रंघेरे मे न उतर कर आलोक के सोपानों पर आरोन 
हण करते हुये दिव्य ज्योति मे लीन हो गये । 


कल्पना को दिशाएं 


निराला के काव्य में बहुत कुछ ऐसा है जो साधारण की कोटि मे 
आता है। लेकित यह उस काल को बात है जब उनकी साहित्यिक 
भमान्यताएँ बदल गयी थी और जब वे शारीरिक दृष्टि से श्रांत तथा 
मानप्िक दृष्टि से क्षुव्त्र रहे। जीवन के अ्रंतिम वर्ष उनके लिये हो 
अभिशाप बनकर नही आए, काव्य के लिये भी वे दुर्भाग्य के वर्ष थे । 
भ्रतः निराला की शक्ति की परीक्षा उनके उत्तरकालीन काव्य से नहीं, 
वल्कि उत झृतियो के आधार पर होगी जब उनकी प्रतिभा विकास के 
सोपानों पर निरंतर आरोहएण कर रही थी। यह काल १६१६ से 
१६४३ तक विस्तृत है । इस पच्चीस वर्षो में उन्होंने श्रतामिका, परि- 
मल, गीतिका, तुलसीदास तथा कुकुरमुत्ता जैसे काव्य-ग्रंथ दिये । इन 
ग्रंथों मे सो से ऊपर ऐसी रचनाएँ हैं. जिन्हें प्रथथ श्रेणी की कहा जा 
सकता है । स्वतंत्रता के उप्ररांत जब विराला को और श्रधिक उत्साह 
से लिखना चाहिये था, न जाने ऐसा वया हुआ कि वे वुक-से गए। 
तिराला ही नहीं, सन्‌ १६४७ के उपरांत पंत जी के काव्य से भी 
विकास का कोई लक्षण नहीं पाया जाता | महादेवी जी तो सन्‌ १६४२ 
से ही शांत-सी है । देश की मुक्ति काव्य के लिये वरदान बनकर वय्यों 


नहीं भ्राई, इसके कारणों की खोज किसी दिन हमारे समीक्षकों को 
करनी होगो । 


श२ 


१८६ निराला 


फिर भी काव्य के मंच पर पदश्चीस वर्ष तक छाये रहना कोई 
साधारण बात नही है । निराला की इस सफलता के मुल मे कई बातें 
हैं । पहली बात है उनकी प्रतिभा, जिसका परिचय उन्होते श्रपनी लंबी 
रचनाश्रो श्रौर मुक्त छद के प्रयोग द्वारा दिया । दूसरी बात है काव्य 
की श्रेष्ठतम मान्यताओं मे उनकी आस्था । 'जुही की कली” से 'तुलसी- 
दास” के रचना-काल तक उन्होने इन मान्यताओं का पालन किया | 
झपने विषयो के चयन मे वे अत्यत सतक॑ रहे भौर अपनी अभिव्यक्ति 
के स्तर को उन्होने कही ग्रिरते नही दिया । तोसरे, इस अवधि मे जिसे 
वास्तव मे साधना कहते है, वह उन्होंने की । प्रतिभा होते हुए, प्रेरणा 
मिलते हुए भौर भाषा, श्रलकार, छंद पर अ्सावारण अधिकार रखते 
हुए भी, किसी रचना को प्रकाश मे लाने से पूर्व उन्होने उसका बार- 
बार ऋूंगार किया और जब उन्हे पुरा सतोष हो गया, तभी उसके 
भ्रृंतिम रूप को प्रकाशन के लिये उन्होंने स्त्रीकार किया | यही कारण 
है कि उनके कावग्य-वन्त मे खिले फूलो मे और ही रंग है, और ही गरध, 
और हो रस ॥ 

अपनी रुचि और बौद्धिक स्तर के श्रचुसार विराला की बहुत-सी 
रचताएँ उनके पाठको“को भिन्न-भिन्न कारणो से प्रिय हैँ; लेकिन कुछ ऐसी 
रचनाएँ भी हैं जो सभी को सधान रूप से प्रिय लगती है| उनमे से कुछ 
चुनी हुई-कविताओ के वेशिष्थ्य का विश्लेषण सक्षेप मे हम यहाँ करेंगे । 


संध्या सुन्दरी 

सबसे पहले उनकी 'संध्या सुंदरी” रचना को लीजिए । इसे लोग 
उनके मुक्त छंद के उत्कृष्ट उदाहरण के रूप में प्रायः उद्धृत करते हैं; 
पर इसके द्वारा जो सबसे महत्वपूर्ण काम उन्होंने किया, वह यह कि 
शताब्दियों से प्रचलित प्रकृति के क्षेत्र मे क्रांति उपस्थित कर दी । 
प्राचीन काल मे प्रकृति कही तिरस्कृत रही, कही उसका उपयोग आ्राध्या- 


कहपता की दिशाएं | १८७ 


त्मिक भावों को अभिव्यक्ति के लिये हुआ, कहीं उसकी भाड़ में उपदेश 
.दिये गये, कही उसे उद्दोपन के रूप मे व्यग्हृत किया गया और वहीं 
उसका सार लेकर नारी का अंगार भी हुआ; पर जिस स्थान की वह 
प्रधिकारिणी थी, वह उपे नहीं मिला | इस रचना मे प्रकृति वो उसका 
वास्तविक महत्व प्रदान किया गया है। मनुष्य के समाव ही श्रक्ृति 
को चेतन मानकर यहाँ उसकी स्वतंत्र सत्ता का उद्‌धोप हुआ है। प्रकृति 
मे चेतना के भ्रारोप के कारण यह रचना काव्य में छायावाद की प्रतिष्ठा 
करती है। 
संब्या का वित्र यहाँ पूरा उतरा है। रुप-वर्शन के अंतर्गत कवि 
धाम तन के उल्लेख के साथ उसके मधुर श्रघरों और घृंधराले काले 
वालों की श्रोर हमारा ध्यान आकर्षित किया है । उप्तकी कमनीयता 
प्रौर श्राकर्षण-शक्ति का वर्णाव करते हुए वह उसमे कली जैसा कोमल 
भोर परी जैसा सुंदर बतलाता है । उसकी सजीवता के प्रमाण मे उसने 
भाकाश से उतरते, नीरबता के कधे पर हाथ रखकर चलते और 
हा अंतर्थान होते दिलाया है। उसके स्वभाव की स्तेहशीलता का 
उल्लेख करते हुए कवि ने दिखलाया है कि वह श्रांत जय को मादकता 
की मदिरा पिलाने के लिये ही श्राती है। इस प्रकार संध्या के श्राकार, 
उप भौर स्वभाव के अंकन द्वारा यह चित्र बड़ा सजीव हो उठा है। 
के की ृष्टि से इसमे मानवीकरणं, मृत्ते-विवान और चित्रमयता 
विद्यमान हैं । ये तीनों हो छायावादी-कला की निजी विशेषताएं हैं । 


जुही को कली 


भाकृतिक वस्तुओं के बाह्य आकार तक सीमित न रह कर उसके 
प्रतिरिक सौंदर्य को पहचानने का काम निराला जी ने “जुही की कली' 
में किया । इसमें अ्रकृति के बीच चलने वाले प्रेम-व्यापार का चित्रण 
नहुत सहज और स्वाभाविक रूप मे हुम्रा है। यहाँ जुद्दी है प्रेमिका, 


श्ष्८ निराला 


मलियानिल प्रेमी । दोनों मिलकर दाम्पत्य-सुख का उपभोग पूरी स्वच्छे- 
दता के साथ करते हैं । इसमे वासना का चित्रण इतने परिष्कृत रूप में 
हुआ है कि पाठक के अ्रवचेतन मे दवी कास की ग्रंथि धीरे-घीरे खुलकर 
उसे श्रपूर्व मानसिक तृप्ति प्रदात करती है। प्रकृति के क्षेत्र मे काम* 
कला का यह पहला पाठ है । 

हिंदी का पाठक रीतिकालीन स्थूल अंगार की निंदा करता चला 
था रहा था; दूसरी और, वह द्विवेदी-युग की शुष्क नेतिकता से भी ऊर् 
उठा था; श्रतः निराला जी ने एक सध्यम-मार्ग की खोज की । उन्होने 
मनुष्य के हृदय की उद्दाम वासना को न तो खुले रूप में चित्रित किया 
शौर न राघा-माघव के भ्रनुराग की आड़ मे । उसकी अभिव्यक्ति उत्होंते 
प्रकृति के तत्वों के पारस्परिक आकर्षण और प्रेम के चित्रर्म के बहाने 
की । इससे किसी प्रकार के आफ्षेप को अवसर दिये विना एक उद्बाम 
लौकिक प्रवृत्ति का चित्रण हो गया और जीवन के वृत॒ पर काम की 
कली खिलकर काव्य के वातावरण को युरभित कर गयी, जिससे मन 
का कोना-कोना महक उठा | वासना की बाढ़ को झायद ही कभी किसी 
ने संयम के ऐसे तटो से बाँवकर प्रवाहित किया हो । जैसे हिस् पिघल- 
कर जल बन जाता है, वैसे ही स्थुल भोग यहाँ आनंद की तरंगों में 
परिवर्तित हो गया है । 

कार्य की गति यहाँ समास और विराम-चिह्नों के सहारे कही 
चिथिल है, कही मुक्त छद के प्रवाह के सहारे क्षिप्र। मधास्थात शारी- 
रिक्‌ सुंदरता, भावों की तीन्नता तथा सुख से सोने, पलक खोलने और 
संभोग-मुख मे लीन होने के चित्र ध्वन्यात्मक एवं व्यंजक छाब्दो के 
सहारे बडे रसात्मक और सुखद बन पड़े हैं | इस प्रकार 'जुही की कली 
छाथावादी प्रवृत्ति को एक चरण शभौर श्रागे बढाती है। वह प्रकृति को 
चेतन ही नही मानती, उस चेतना के प्रवाह को श्रनुभुति के स्तर पर 
श्रभिव्यक्त होते दिखाती है । 


कल्पना की दिए १४८४ 


चनबेला 
वनवेला' में प्रकृति मनुष्य की प्रेरक शक्ति के रूप के प्रस्तुत की 
गईं है। भनृष्य और प्रकृति एक ही विराट जीवन के दो तत्त्व है। 
मनुष्य जब थकता है, रुकता है, निराश होकर द्वटता है, तब प्रकृति 
ही उमे नया वल, नयी स्फूर्ति प्रदान करती है भौर नयी चेतना से 
सम्पन्न कर जीवन-संग्राम में लोहा लेने के लिए भेज देती है । मनुष्य 
श्र प्रकृति में यह अंतर है कि जहाँ मनुष्य जीवन के ताप से मुस्फा 
जाता है, वहाँ वह उसके भीतर से निकलकर सिर उठाकर खडी होती 
है; जहाँ वह उच्छ्वास भरता है, वहाँ वह गंघ की साँसें विकीर्स 
करती है, जहाँ वह श्रपूर्णता का अनुभव करता है, वहाँ वह भ्रपने 
मे पूर्ण प्रतोत होती है। मनुष्य जहाँ दुःख से मलिन है, वहाँ प्रकृति 
अपने आनन्द से हास्यमयी; मनुष्य जहाँ श्रपने स्वार्थ मे क्षुद्र प्रतीत 
होता है, वहाँ प्रकृति भ्रपने त्याग मे महान्‌ | लेकिन यह रचना मनुष्य 
को छोटा सिद्ध करके अपमानित करने के लिए नहीं लिखी गयी है, 
वरन्‌ उसे यह चेतना प्रदान करती है कि वह अपने स्वरूप को विस्मृत 
करने के कारण छोटा बन बेठा है, नही तो महानता की सारी 
संभावनाएं उसमे निहित है। उसे केवल अपने दृष्टिकोण को बदलने 
की आवश्यकता है। महान्‌ के सम्पर्क मे आकर व्यक्ति कैसे महान्‌ 
बनता है, 'वनवेला” इसका उत्कृष्ट उदाहरण है । यह रचना मानव- 
अ्रस्तित्व की सार्थकता सिद्ध करती हुई उसे जीवित रहने की कला 
सिखाती है । 


तोड़ती पत्थर 


'तोड़तो पत्थर! जीवन मे आधिक विषमता पर प्रकाश डालती है । 
हमारा समाज श्राज दो वर्गों मे विभाजित है। यहाँ एक है शोषक 
दूसरा छोषित, एक है स्वामी दूसरा नौकर, एक है साधनों का 
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उपभोग करने वाला दूपरा मात्र साधत। रचता में मज़दूरनी के कर्म 
का चित्रण इस रूप में किया गया है जिससे उसके जीवन की कठिनाइयों 
पर प्रकाश पड़ सके । वेभव की तुलना मे श्रम का यह जीवन और 
भी भयावह प्रतीत होता है। यह श्रम का सम्मान नही, दुरुपयोग है । 
इससे जहाँ हमे एक व्यक्ति की विवश्ञता का श्राभास मिलता है, वहाँ 
दूसरे व्यक्ति की-- यध्पि उस व्यक्ति को हम देख नहीं पाते-- हृदय- 
हीनता का । पूँजीवादी पाशविकता के नीचे मानवता भ्राज जैसे कराह 
रही है । 
भिक्षुक 
'भ्िक्षुक' मनुष्य द्वारा मनुष्य के भ्रपमान का चित्र हैं। भिखारी 
के कंकाल को अभ्राँखों के सामने लाना, समाज के कंकाल को दिखाना 
है। इस चित्र को देखकर पाठक का मन ग्लानि, क्षोम और सहानुभूति 
से भर जाता, है। वह जैसे कुछ करके शांति-लाभ करना चाहता है, 
यद्यपि यह नही जानता, कि करे तो कया करे | 
विधवा 
(विधवा में वेददा श्रौर संयम का एक मिला-जुला चित्र हम देख 
पाते हैं। शांत करुणा की यह पावन मूर्ति जैसे हमारे हृदय को द्रवित 
कर देती है। 
ये तीनों रचनाएँ करुणा और उससे उत्पन्न सहानुभृत्ति तक ही 
सीमित हैं। अ्यक्ति के अत्याचार, समाज की श्रव्यवस्था श्रौर जीवन 
के दुःख ने कवि को इतना विचलित किया है कि वह सब कुछ भूलकर 
मानव के उद्धार मे लग गया हैं। इसका प्रमाण है उसकी अधिवास 
धीर्षक रचना । 


अधिवास 
मनुष्य चाहे तो वह जीव से ब्रह्म बच सकता है, सांत से भनन्‍्त 
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हो सकता है; पर सृष्टि में दु.ख का श्रस्तित्व उसे इस दिशा में सोचते 
के लिये वाव्य करता है कि क्‍या मुक्ति ही जीवन का एकमात्र लक्ष्य 
है ? व्या व्यक्ति, समाज, देश और संसार के प्रति उम्तका कोई कर्तव्य 
नही है ? जहाँ तक कवि का सम्बन्ध है, वह व्यक्ति की मुक्ति की 
- पुलना में सामूहिक-कल्याण की ओर भ्रुुक गया है। अध्यात्म के 
फल को अश्रुभरी आँखो पर निछावर करना, मानव-प्रेम को मोक्ष 
से अधिक महत्त्वपूर्ण ठहराता है । इस अकार 'अधिवास' मानवतावाद 
का श्रेष्ठतम निदर्शन है । 


प्रेयती 
जीवन में एक ऐसा काल आता है जब व्यक्ति श्रपने को आनन्द 
में खो देता है। मन का यह प्रस्फुटन प्रकृति की प्रेरणा से श्रत्यन्त 
सहज भाव से होता है। यौवन का झागमन होते ही मन मे प्रेम 
करने की इच्छा जायरित होती है। निराला ने प्रेयसी मे ऐसी ही 
स्थिति का वर्णन किया है। ख्री-पुरुष प्राकर्धित होकर एक दूसरे के 
निकट श्राते हैं। बीच मे वाघक बनती हैं अनेक प्रकार की मर्यादाएँ। 
भोर तब वे एक दूसरे से दूर हो जाते हैं । हृदय का श्रावेग उमड़ता 
है तो विवद्वन्से होकर वे फिर मिलते हैं और इस बार ऐसे मिलते हैं 
कि मिलकर एक हो जाते हैं । तब जाति-घर्म के वन्‍्चन से न जाने कहाँ 
बह जाते हैं। इस रचना मे निराला ने यह दिखलाने का प्रयत्न किया 
है कि प्रेम जीवन को सहज गति है जिसकी उपेक्षा कोई नहीं 
कर सकता । समाज के बन्धन तो कृत्रिम हैं जो एक दिन हटकर 
रहते हैं ॥ 
'्रेयसी” यद्यपि व्यक्तिगत प्रेम को रचना है; पर उसका विशेष 


महत्व जीवन के सामान्य सत्य को नि*ूपित करने मे है। वह यौवन, 
सौंदर्य, प्रेम एवं आनन्द को एक सत्र में ग्रधित करती है । रखता का 


छ 
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महत्व इस वात में हैं कि वह इन तत्त्वों को उदात्त भूमिका में प्रस्फुटित 
करती है और इसी से पाठक का मन स्थूल सुख की अपेक्षा सूक्ष्म आनन्द 
की अनुभूति मे डूब-डूब जाता है। रचना का श्रन्त होते-होते हमें 
आभासित होने लगता है कि सब कुछ होने .पर मनुष्य का जीवन 
श्रानन्द का एक उच्छवास है । 
नयनों के डोरे 
'प्रेयसी' मे जैसे मानसिकता का प्राधान्य है, होली वाले गीत में 
वैसे ही स्थुलता का आधिवय । भौतिफ सुख का वर्णन ही इसमें मुख्य 
है । कही चुंबन की चर्चा है, कही आलिगन की, कही उरोजो के मसलने 
की; कहीं चोली फटने का प्रसंग है, कही धीरे-धीरे वद्ध उतारने का, 
कहीं रति-युख में लीन होने का। पहली रचना जैसे मन में सूक्ष्म 
श्रानन्द की सृष्टि करती है, वेसे ही यह स्थुल प्रकंपन जगाती है। 
पर यह भी जीवन की एक स्थिति है। इससे बचकर जाया कहाँ जा 
सकता है ? 
स्नेह निर्भर बहू गया है 
लौकिक सुख के महत्व का पता तो उस दिन चलता है जत्र सब 
कुछ नष्ट हो जाता है श्रौर विषाद के श्रतिरिक्त कुछ शेष नहीं रह 
जाता। सभी वृत्तियों के समान प्रेम की वृत्ति भी एक श्रस्थिर वृत्ति 
है। एक दिन श्राता है जब स्नेह का बड़े से वडा दान व्यथ हो जाता 
है। 'स्नेह निकर बह गया है” इस तथ्य को उद्घाठित करने वाली 
एक मामिक रचन्ता है। 


मुझे स्नेह क्या सिल न सकेगा ? 


निराशा की भूपि को पार कर कवि हताश-भावनता का सामना 
करता है। इसका उल्लेख “मुझे स्नेह क्या मिल न सकेगा” मे मिलता है। 
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यहाँ जीवन का इंद्रजाल विलीन हो गया है, साथी-संगियों से विश्वास 
उठ गया है और जहाँ तक अपनी दाक्ति का सम्बन्ध है, वह पहले 
ही समात्त हो चुकी है। यह ऐसी विषम स्थिति है जहाँ आएी चारों 
शोर से निराश होकर प्रार्थना के लिए हाथ उठता है । 


वर दे वीणावादिनि 
व्यक्तिगत सुख-दुःख, आश्षा-निराशा, जय-पराजय को भुलाकर 
निराला ने उच्चतर-भूमि मे भी अनेक वार प्रवेश किया है । 


धीतिका' के प्रथम गीत मे कवि वीणापारणि से शक्ति, स्वतंत्रता 
भौर ज्ञान के लिए प्रार्थना करता है। इस प्रार्थना का महत्त्व इसलिए और 
भी बढ़ गया है कि कवि अपने लिए कुछ नहीं चाहता। वह नयी 
पीढ़ी के लिए नए स्वर माँगता है, देश के लिए स्वाधीनता की याचतचा 
करता है और संसार को ज्योतिर्मय देखने की कामना करता है । यह 
बहुत बड़ी प्राथंता है जो सभी प्रकार के स्वार्थ से मुक्त हृदय 
को विशालता से ही फूट सकती है । निराला का हृदय ऐसा ही था । 


देवी सरस्वती 

नये पत्ते” की 'दिवी सरस्वती” एक लम्बी रचना है जिसमे परम्परा 

से प्रसिद्ध स्वरूप का अ्रंकत करते हुए उसे चेतना के भ्जत्न ज्नोत के 

रूप में स्मरण किया गया है। निराला के दृष्टिकोण की विशेषता 

यह है कि उन्होने उसे जनसाधारण के नित्य प्रति के जीवन को 

प्रभावित करने वाली शवित भी माना है। ऐसा न मानते तो इस 

कविता मे पद्ऋतुओ, त्योहारों और खेत-खलिहानो के विस्तृत वर्यन 
का कोई भ्रर्थ न होता । 

भारति जय विजय करे 

इसमें इन्होंने मातृभरुमि का गरिमामय चित्र अंकित किया हैं । इस 

छोटे से गीत में देश की शोभा, देश का वेभव, देश की विशालता, देश 
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का गौरव श्रौर देश की शआ्ात्मा सभी को समेट लिया गया है। गीत में 
वेद की ऋचाओं जैसी पवित्रता, गंभीरता और सुस्वरता है । 


तुम और में 


तुम भ्रौर मैं' मे निराला जी और भी ऊंचे उठे हैं। इसमें उन्होंने 
अ्रपनी आत्मा का संवंध परम चेतन से स्थापित किया है । इस रचना 
को पढकर लगता है जैसे मनुष्य चेतना का पूंजीभूत रूप है श्रौर हमारा 
एक मात्र कत्तव्य ब्रह्म से चिरबंधन मे बंध जाना है। जीवन में श्रानंद 
का स्रोत इसी भ्रनुभृति से फूटता है । 


हे धहगू सहगा रहा 
निराला ने बहुत-सी ऐसी रचनाएँ लिखीं जिनसे उनकी राजनीतिक 
चेतना का पता चलता है। वे कोरी कल्पना मे लीन रहने वाले कवि न 
थे। उनका व्यक्तित्व श्रत्यंत जागरूक था। “नये पत्ते” मे अनेक ऐसी 
रचनाएँ हैं जिनसे पता चलता है कि देश की स्थिति का उन्हे पुरा-पूरा 
ज्ञान था। [भोले किसानों के साथ ज़मीदारों और मजदूरों के साथ 
उद्योगपतियो के अत्याचार को वे ठीक से पहचानते थे श्लोर राजनीतिज्ञों 
की छल-कपट की नीति भी उनसे छिपी भ थी | इन रचनाओं मे व्यंग्य 
के सहारे उन्होंने दंभ, अन्याय, भ्रष्टाचार और कुटिलता का भंडाफोड़ 
किया है । 'महगू महगा रहा” इस दिशा की एक प्रतिनिधि रचना कही 
जा सकती है| भ्रंघकार की शक्तियाँ कही प्रवल न हो जाय॑, इसी से 
कवि ने ऐसी रचनाश्रो का श्रंत भविष्य की उज्ज्वल श्राशा के साथ 
किया है। जनता की छक्ति मे उनका श्रडिग विश्वास था, यह बात 
इस प्रकार की रचनाओं से स्पष्ट हो जाती है । 
जागो फिर एक बार 
प्राचीन काल मे वीर रस की जो रचनाएँ पायी जाती हैं, उनमें 
एक तो छाब्दार्डबर बहुत है, दूसरे वे स्थिति विशेष की उपज मात्र हैं। 
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इसके विपरीत निराला जिसी व्यक्ति अथवा जाति में साहस का संचार 
ऊपर से नही करते, वे उसमे निहित शक्ति को जगाकर उसे गौरव की 
' भावत्रा से भर देते हैं। इस दिशा मे उनकी “जागो फिर एक वार! 
रचता उल्लेखनीय है | इसी मे उन्होने समभाया है कि योग्यतमावशेष 
वाले सिद्धांत की घोषणा, जिसे हम पश्चिम की उपज समभतते हैं, 
हतान्दियो पूर्व गीता मे हो छुको है। यहीं तक नहीं, व्यक्ति को उसके 
ब्रह्म होने का आभास दिलाकर उन्होने उते बहुत ऊँचा उठा दिया है । 
व्यक्ति की शविति को शायद ही कभी किसी से इस रूप में जगाया ही । 


बादल राग 
निराला के 'बादल राग! को हम विप्लव का घोषणा-पत्र कह 
सकते हैँ । यह कार्य श्रोजपूर्ण शब्दों के चयन शोर उनमे निहित घोष 
के आधार पर सम्पन्न हुआ हे । वाह्य दृष्टि से जहाँ इसमे बादलों के 
उठने, फेलने, गरजने श्रोर वरसने के दृश्य अंकित हैं, वहाँ बादल की 
भ्रांत क़ता का परिचय देते हुए उसके कोमल भर कठोर दोनो पक्षों 
को चित्रित किया गया है। इस रचना मे पूँजीपतियो के भय के साथ 
विसातों के हर्ष की चर्चा करना कवि नही भूला है। यहाँ भी निराला 
अंततः जनता के कवि के रूप में हमारी आँखों के सामने आते हैं । 


पंचवटी प्रसंग 

'पंचवटी प्रसंग” में एक प्राचीन गाथा को कवि ने नवीन रूप में 
प्रध्तुत किया है । इसमे नगर और तपोवन, घर भ्रौर बाहर, मोह और 
प्रेम, मुक्ति भर भक्ति, स्वार्थ और सेवा, प्रलय भौर सूजन तथा द्वेत 
और अद्वेत का विवेचन पाया जाता है । इस प्रकार दार्शनिकता का पुट 
लिए हुए यह एक चिंतन-प्रधान रचना है । केवल सूर्पनखा के प्रवेश 
से कथानक में थोड़ी गति झाती है। रचना के अंत मे दुष्ट शक्ति को 
दंडित करके छोड़ दिया है । इससे यह व्यंजित होता है कि भरद्वैतवादी 
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भी व्यवहार-पक्ष मे लोक में प्रचलित उस धर्म का पालन करते हैं 
जिससे समाज की मर्यादा और व्यवस्था बनी रहे । 


भगवान बुद्ध के प्रति 


कवि के कम की अंतिम परीक्षा इस वात से भी होती है कि जीवन 
के प्रति उसका दृष्टिकोण क्‍या है। यह दृष्ठिकोश यद्यपि उसकी प्रत्येक 
रचना में फलकता है; पर कुछ रचनाप्रो में तो वह विजेष रूप से उभर 
कर श्राता है । इस दृष्टि से 'भगवान वुद्धि के प्रति' इनकी एक विशिष्ट 
रचना कही जा सकती है। 

भगवान बुद्ध के प्रति! द्वितीय विश्व-युद्धकाल मे लिखी गयी। 
इतना होने पर भी इसमे साधारण कवियों की भाँति किसी प्रकार की 
नारेबाजी नही पायी जाती । यह कोई श्रभियान-गीत नहीं हैं जिसमें 
यह बताया जाय कि दिल्ली था मास्को श्रभी क्तिनी दूर है! युद्ध को 
विषय बनाकर इसमे तो मनुष्य की मूल प्रवृत्ति पर ही विचार किया 
गया है। कवि मानव-्सम्यता के विकास पर प्रकाश डालते हुए इसमें 
भगवान बुद्ध की सांस्कृतिक दृष्टि की सराहना करता है । विज्ञान की 
उन्नति को वह संदेह की दृष्टि से देखता है, क्योकि लोलुप व्यक्तियों से 
उसकी दाक्ति को विनाश मे नियोजित कर रखा है । इस प्रकार मानव- 
जाति का जितना कल्याण श्रकेले तथःगत की करुणा ने किया, उतना 
विज्ञान ने नही । स्पष्ट है कि कवि संघर्ष की तुलना मे सहयोग और 
विनाश की तुलना मे भांति *के पक्ष मे है । उसकी हृष्टि भौतिकवादी 
नही, अध्यात्मवादी है । मानवता के विकास के लिए यह श्रावद्यक है 
कि किसी-भी देश के कवियों की श्रास्था जीवन के उच्चर मुल्यों में 
हो । निराला ऐसे ही महामना व्यवित ये । 


कुकुरमुत्ता 
“क्ुकुरमुत्ता' एक व्यंग्यपरक प्रगतिशील रचना समझी जाती है 
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ओर वह है भी वेसी ही; पर यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो वह मनुष्य 
के स्वभाव पर अधिक प्रकाश डालती है। ग्रुलाब और कुकुरमुत्ता दो 
प्रकार के व्यव्यो के प्रतिनिधि हैं। ग़ुलाव के सबंध मे कवि की धारणा 
है कि वह वेभववानों का सम्पर्क चाहता हे और उन्हीं के बल पर 
इतराता है। स्वयं वह उप नही सकता । उसे उगाने के लिए प्रयत्न 
करना पड़ता है। वह अपने को रंगीन समझता हो तो समभ ले; पर 
वह रंगे हुए स्रभाव का है। इसके विपरीत क्षुकुरमुत्ता स्वयं उगकर 
बढ़ा होता है और जनसाधारण को प्रिय है। वह उजला है, घुला हुआ 
है। किसी का रक्त चस कर नही बढ़ता वह । मौलिकता उसके रोम- 
रोम में परिव्याप्त है। इसका तात्पयं यह हैं कि कवि की दृष्टि मे वह 
आदमी अच्छा आदमी नही है जिसकी रीढ की हड्डी दृढ़ नहीं है, जो 
एक ओर शोषक है और दूसरी और परजीवी, जो बाहर से कुछ है, 
भीतर से कुछ भौर सबसे ऊपर जो जनसाधारण से कटकर रहता है । 
उनकी दृष्टि मे वास्तविक मनुष्य वह है जो आत्म-निर्भर है, जिसका 
श्रंतर वाद्य एक है, जो जनता के साथ सिर उठाकर खड़े होने की 


क्षमता रखता है। कहने की आावश्यकता नद्टों कि निराला ऐसे ही प्राण- 
वान व्यक्ति थे । 


सरोज-स्पृति 
'सरोज स्मृति! श्राँसुओ से भीगी एक गाथा है, लेकिन ये भ्राँसू 
किसो साधारणा व्यक्ति की आँखो से तिकले श्रांसू नही हैं। ऐसी श्राँखो 
भे आँसू या तो आते नही; भाते हैं तो फिर व्यर्थ नही जाते । 
यह झोक-गाति करुणा का उदात्ततम चित्र है। मृत्यु जो इतनी 
भयावह है, उसे कवि ने दूसरी ही दृष्टि से देखा है। उसके द्वारा हम 
ज्योति के चरणों मे जीवन की अ्रंजलि समपित करते हैं। यह दृष्टि 
मृत्यु के प्रति हमारा इृष्टिकोश ही बदल देती है। सरोज की मृत्यु का 


श्द्८ निराला 


मूल कारण कवि ने अपनी अक्षमता को माना है। सामान्य दृष्ठि ऐवा 
ही मानेगी । लेकिन कवि की लौकिक श्रसफलता के मूल में जो कारण 
निहित है, वह हमारी दृष्टि म उसे बहुत ऊँचा उठा देता है। जीविका 
के लिए वह कभा छीना-फपटी नहीं कर सका और आज के युग में 
बिना छीना-भपटी के काम चलता नही । अत्तः दसरो के मुंह का कौर 
छोनसे के स्थान पर उसने यह कही श्रेयस्कर समझा कि वह और उसके 
श्राश्रित प्रियजन अभाव का जीवन व्यतीत करते हुए अपन प्राणो को 
बलि दे दें । एक ततीपरी दृष्टि साहित्य के प्रति है। वह भी ऐसी ही 
उद्त्त है। प्रारंभ से ही विरोध और श्रवज्ञा को सहन करते हुए उसने 
झपनी साधना की लौ को निरंतर प्रज्ज्वयलित रखा | इस प्रकार इस . 
रचना मे जीवन, कर्म और मृत्यु सभी के श्रति एक प्रकार का उदात्त 
भाव पाया जाता है । यह उदात्तता जीवन श्रौर साहित्य दोनो का 
श्रेष्ठतम मूल्य है । 


राम की दक्ति-पुजा 


राम की दरक्ति-पुजा' मे राम-रावण का युद्ध सतू-असत्‌ का युद्ध 
है । यह आवश्यक नही कि जय सदा सत्‌ की ही हो। वह असत्‌ की 
भी हो सकती है । सब कुछ शक्ति और साधन पर निर्भर करता है। 
यदि असत्‌ शक्ति-सम्पन्न है तो वह विजयी होगा। इस यथाथ से श्राँख 
मिलाने की शक्ति व्यक्ति मे होनी चाहिए । 

शवण की जय का मूल कारण है महादक्ति का उसके पक्ष मे 
होना । जामवंत का तक है कि बुद्धि की काट बुद्धि से होनी चाहिए । 
आराधना का उत्तर श्राराधना से देता चाहिए । राम यही करते है भौर 
अत मे शक्ति से वरदान प्राप्त कर अ्रसत्‌ को मिटा देते है । 

कथानक की निराला जी ने कुछ ऐसा मोड दिया है कि थोड़ी देर 
को व्यक्ति की सारी भ्रास्था हिलती-सी प्रतीत होती है । यह निराला 
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का अपने मन का संदेह है जिसे उन्होंने विस्तृत पट पर प्रस्तुत किया 
है। निराला का लौकिक जीवन बहुत सफल नहीं कहा जा सकता | 
साहित के क्षेत्र मे भी उन्हे विरोध ही सहत करता पड़ा; श्रतः जीवन 
के विषम पथ पर उनकी आस्था कभी हिल उठो हो, तो श्राइचर्य की 
बात नहीं | कविता मे एक स्थान पर कहा गया है--घधिक्‌ जीवन को 
: जो पाता ही झाया विरोध । युद्ध की विभीषिका के बीच राम की कल्पना 
में सीता उदित होती हैँ । नारी को सदेव इन्होने नर की प्रेरक शक्ति 
के रूप में देखा है । 'गीतिका” के समर्पण मे निराला ने अपनी स्वर्गीय 
पत्नी के संबन्च मे लिखा ही है कि उन्होंने इनके जड़ हाथ को अपने 
चेतन हाथ से उठाकर काव्य मे दिव्य शऋूंगार की पूर्ति करायी । तुलसी- 
दास में गोस्वामी जी की प्रेरणा उनकी पत्नी ही हैं। यहाँ सीता भी राम 
के कर्म की प्रेरक शब्ति बतकर श्राती हैं | अतः अपने संघर्ष, अपनी 
निराशा, अपने संदेह, अ्रपनी साधना और अपनी जय को ही कविने 
यहाँ विराट रूप प्रदान किया है, ऐसा लगता,है । भारतीय कवि होने के 
कारण रचना का श्रत आशावादिता मे हुआ है. यह दूसरी बात है । 

'राम की शक्तियूजा' जीवन के इस भयंकर यथार्थ पर प्रकाह 
डालती है कि संसार मे असत्‌ की छावित प्रवल है और वह सत्‌ को 
आच्छादित करने के लिए सभी प्रकार के साधनों से काम लेती है । 
विजय का नि*चय साधन करते हैं । अतः यदि असत्‌ झाजतिशाली है, 
तो सत्‌ को भी वेसा ही, बल्कि उससे कुछ अधिक शक्तिशाली होना 
चाहिए | केवल सत्‌ का पक्ष लेने से न कभी कुछ हुआ है, त कभी 
होगा । इससे यह भी ध्वनि निकलती है कि जो व्यतित सत्‌ के पक्ष में 
खडे होकर उसकी शवित को हृढ नहीं करता शौर ऐसा कुछ होने देता 
है जिससे असत्‌ विजयी हो सके, तो वह अपते कतेन्य का पालन ठीक 
से नहीं करता । यह रचना जीवन-संघर्ष की वास्तविकता पर प्रकाश 
डालती है, जीवन से पत्रायव का उपदेदा नहीं देती । 
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तुलसीदास 


जीवन के मूल्यों की अंतिम परीक्षा निराला ने तुलसीदास” में की । 
संसार श्रसार होने पर भी सत्‌ के साथ एक संबन्ध-सूत्र मे श्रावद्ध 
है; श्रतः सत्‌ है । इसके किसी एक कोने मे व्यवित रहता है; श्रत 
उसका सबसे बढ़ा कत्तेव्य श्रपने देद्य के प्रति है। जन्म-भूमि के प्रति 
अपने कत्त॑व्य का निर्वाह करके ही व्यवित शेष सृष्टि के साथ श्रपने 
घ॒र्मं का निर्वाह कर सकता है । 

जीवन के श्रेष्ठतम मूल्य सांस्कृतिक मूल्य्न ही हो सकते हूँ, इसी से 
तुलसीदास इस रचना मे भारतीय संस्कृति के उद्धारक के रूप में श्राते 
हैं । इसमे एक नहीं, दो-दो संघर्ष चित्रित हैं। पहला संघर्ष ग्रह-परित्याग 
से पूर्व का है। इसके समाप्त होते ही दूसरा संघपे प्रारंभ होता है। 
पहला संघर्ष मानसिक है, दूसरा व्यावहारिक । इस दूसरे संघर्ष ते 
तुलसीदास से 'रामचरितमानस” का प्रणयन कराया । श्रपने अ्रंततद्व नर 
के विनाश पर तुलसीदास का हृदय श्रानंद से परिपुरित हो जाता है, 
दूसरे द्ल्दध ने लोक में आनंद का प्रसार किया । देखने की ब्रात यह है 
कि गृहस्थ जीवन से विरक्ति की परिणति वेराग्य में न होकर उज्ज्वल 
कर्म मे होती है । 


कला : उपलब्धि और सीमाएँ 
बंगाल की भुसि 


निराला जी तीस वर्ष की अ्रवस्था तक वंगाल में रहे; भ्रतः इनके 
काव्प पर उस प्रांत का प्रभाव कई रूपों में पड़ा है। अनुवाद का बहुत- 
सा काम इन्होंने वंगला से हिन्दी मे किया। श्री रामकृष्ण परमहंस 
की वाणी झोर विवेकानंद के विचारो, वंकिमचन्द्र के ग्यारह उपन्यासों 
तथा रवीन्द्रनाथ ठाकुर की अ्रनेक कविताञो का अनुवाद इन्होने किया । 
दर्शन, उपन्यास भर काव्य से संवंधित इन रचनाओो का प्रभाव निराला 
के जीवत और साहित्य दोनों पर पड़ा । प्रारंभिक रचनाप्रों में खेवा, 
अधिवास, प्रगल्भ प्रेम जैसे शीषंक वँगला प्रभाव के सूचक हैं। यह 
प्रभाव उनके गद्य तक में पाया जाता है। उदाहरण के लिए 'प्रीत' 
दाब्द का इसका प्रयोग देखिए--- 

(१) मेरे कुछ परिवर्तन उन्हें (पं० वाचस्पति पाठक को) रुचिकर 
नही हुए, कुछ से वे बहुत प्रीत हैं । 

(२) भेरे विद्यान्‌ सित्र पं० ननन्‍्ददुलारे जी वाजपेयी इन गीतों से 
प्रीत होकर साधारण जनो के सुभीते के विचार से गीतों के विलष्ट 
शब्दों के अर्थ दे रहे हैं 

--गीतिका की भुमिका 
रवीन्द्रनाथ के काव्य का दिग्ददंन कराने के लिए निराला जी ते 
श्रे 
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सन्‌ १६२५ में ही 'रवीन्द्र कविता कानन! नाम से एक परिचयात्मक 
अंध लिखा था। इसमे उनकी जिन प्रमुख विशेषताओं, जैसे अशेष 
का भ्राह्वान, दिव्य श्ृंगार, स्वदेण-प्रेंम, संगीत-काव्य, दीनों के प्रति 
करुणा, कविता-कामिनी के प्रति आात्म-समर्पणः श्रादि को उभार कर 
रखा है, वे निराला के काव्य की भी प्रमुख विशेषताएँ है । 

विवेकानंद की जिन रचनाश्रो को कवि ने लिया है, उत्तमे कई 
तत्व पाए जाते है। एक तत्त्व है जीव-प्रेम भरीर स्वदेद्-प्रेम का। प्रकृति 
के विराट रूप की कल्पना उन्होंने कई स्थानों पर की हैं। इससे आगे 
बढकर श्रद्वेत का प्रतिपादन है । शक्ति की उपासना पर स्वामी जी की 
जो रचनाएँ है, उतमें कोमल और कठोर का सामंजस्य विद्यमान है । 
काली एक ओर संद्रारकारिणी है, दूसरी ओर मा भी । विवेकानंद की 
कविताओो के अनुवाद 'अनामिका”, 'नये पत्ते! और 'गीत-गुंज' तीनों मे 
पाए जाते हैं । 

लिये पत्ते” में क्री रामकृप्णा परमहंस पर एक रचना है । कवि से 
उन्हें 'ज्योत्रिमय” कहते हुए युगावतार माना है। श्री रामकृष्णा परम- 
हँस के प्रति निराला जी की झ्रास्था वेसी ही थी जैसी इन दिनो पंत जी 
की श्री अरविंद के प्रति है । 

अनामिका' में "सेवा प्रारम्भ! नाम से जो काव्य-कथा दी है उसमें 
श्री रामहृष्छादव के दिप्य अ्रत्ंंडानंद जी की नवद्वीप याता का वर्णन 
है| स्वामी जी अकाल-पीड़ित व्यक्तियों के बीच पहुँचकर विचनलित हो 
उठने हैं श्लोर उस परिणाम पर पहुँचते हैं कि नर की सेवा ही नारायण 
की उपासना है। कुछ ऐसा ही माव हमारे कवि का भी था । 

निराला जी की »रुखा के ज्लोन अनेक थे | उनसे से एक बंगाल 
के दाताबरख का प्रभाव भी है। रामकृप्णा-विवेवन॑द-रवीर्द्र का 
समिलित्त प्रभाव इनमे से मुन्य है । शंगार धौर प्रेम की दिव्यता का 
मात्र उसमे सवीन्द्रनाव से ही धावा है। नारी ये अंग्र-प्रत्ययों 
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का मादक वर्णान करते हुए निराला जी जो अपने वर्णानों को बहुत 
मेंचा उठा ले जाते हैं, यह गुण प्रारंभ मे उन्होने रवि ठाकुर के काव्य 
से ही ग्रहहा किया होगा। कोमल के साथ कठोर का समन्वय उन्हे 
विवेकानंद की रचत्ताओ से मिला । देशानुराग और अद्वेतभाव की पुष्टि 
भी उसी दिशा से समझनी चाहिए । मिराला के जीवन और क्राव्य मे 
करणा की भावता रामकृष्णा मिशन के माध्यम से श्रायी । उत्तके श्रतुपम 
त्याग के पीछे मिशन के संस्कार थे। कलाकारों के संस्कार यों समय के 
साथ भी विकसित होते है, पर वे प्राय: प्रारंभ मे ही निर्मित हो जाते 
हैं। जहाँ तक निराला के काव्य और जीवन का संबंध है, उन्त पर 
उनके बंगाल के प्रवास-काल का बहुत गहरा प्रभाव पड़ा है। श्वृंगार 
की उदात्त भावना, राष्ट्र-प्रेम, असीम करुणा, सृष्टि में भ्रद्वेत तत्त्व की 
व्यापकता और सबसे ऊपर कोमल और कठोर का गठबंधत--इन सबके 
लिए एक ही स्नोत की श्रोर हमारी दृष्टि जाती है भौर वह है बंगाल 
की भूमि का प्रभाव । 


कऊतिवास का प्रभाव 


'राम की शक्ति-पूजा' निराला की प्रसिद्धतम रचनाओं में से है । 
यह वह रचना है जिस पर उनकी ख्याति विशेष रूप से निर्भर करती 
है। रामकथा पर भ्राधारित होते हुए भी वाल्मीक की रामायरा और 
तुलसीदास के रामचरितमानस में यह प्रसंग इस रूप में नहीं पाया 
जाता; अतः लोग इसे निराला की मौलिक उद्भावना समभते रहे हैं। 
सन्‌ १६३६ से लेकर, जब इसकी रचना हुई, उनकी मृत्यु (१६६१) 
तक किसी ने इसकी मोलिकता के संत्रंध मे संदेह नहीं प्रकट किया | 
संस्कृत के कसी विद्वान ने एक वार कुछ ऐसा संकेत किया था कि 
इसके कथानक के लिए निराला को 'देवी भागवत! तथा “शिव महिम्त 
स्तोत्र” से सहायता मिली होगी। लेकिन मुझे प्रारंभ से ही ऐसा संदेह 
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था कि इस रचना का मूल बँगला-काव्य में कहीं होता चाहिए। दधाक्ति- 
पूजा की भावना इस युग में वंगालियों मे ही विशेष रूप से पायी जाती 
है, इसलिए यह संदेह भर भी पुष्ठ होता गया । फिर भी किसी प्रमारा 
के अभाव में कुछ कहना बेठे-विठाये का एक झगड़ा मोल लेना था। 
संयोग की वात है कि इस सदेह के निवारण के लिए कहीं दूर ही 
जाना पड़ा। कृतिवास की बंगला रामायण को उलट-पलट कर देखा, 
तो पूरे चिस्तार के साथ वहाँ यह प्रसंग मिल गया । कृतिवास ने राम- 
रावण-युद्ध की कथा पन्द्रह दीघ प्रसगो मे समाप्त की है। निराला की 
यह लम्बी रचना अपेक्षाकृत वहुत छोटी है । इन्ही शीपकों के भ्रंतगंत वे 
सब घटनाएँ झ्ायी हैं जिनकी चर्चा 'राम की द्वक्ति-पूजा' मे पायी जाती 
है जैसे शक्ति का रावण के पक्ष में होना, राम का चिता करना, छाक्ति 
की उपासना के लिए राम को उपदेश और विभीपणा द्वारा एक सौ 
झाठ नील कमल मंगाने का परामर्श, देवीदह से हनुमान द्वारा नील 
कमलो का लाया जाना, परीक्षा के लिए शक्ति का एक कमल चुराना, 
राम का अपनी श्राख अपित करने का सकत्प करता और अंत मे शक्ति 
का प्रकट होकर राम को वरदान देना । पहले इन शीर्पकों पर ध्यान 
दीजिए-- 
१--श्रीरामेर सहित रावणेर युद्धारंभ 
२३-- रावणेर अंबिकाके स्मरण । 
३--दावणोेर स्तत्रे अविकार प्राविर्भाव श्री” श्रीरामेर चिता ) 
४--रावण बधेर निमित्त ब्रह्मार उपदेश । 
-- श्रीरामेर दुर्गोत्सव । 
६--मीलपष्म भानयनेर मंत्रणा । 
७--देवीर घहटेधी श्रीरामसंद्रेर स्तव । 
८--देदी करत फू एक पश्च हरण । 
६--पुनर्वार श्रीरामचंद्र कर्त कफ फालिकार स्तुति । 
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१०--देवीर प्रति श्रीरामेर स्तुति-वाक्य । 

११--देवीर तिकटे श्रीरामेर वर-प्रा्थंना । 

१२--रावरा-बधेर जन्य श्रीरामेर प्रति देवीर आदेश । 
१३--रावऐेर भगवती-त्यागेर जन्य हनुमान कर्त्त क चंडी-पशुद्ध । 
१४--रावरा-बध जन्य मृत्युवादा श्रानयन । 

१५--रावणु-वघ । 


झौर श्रव उन पंक्तियों को पढिए जिनमे पूजा के लिए नील कमलों 
से संबंधित वह मार्मिक घटना श्राई है जिसमे राजीव-नयन राम शक्ति 
की प्रसन्नता के लिए अपना लेत्र अपित करना चाहते हैँ-- 


(१) 
कातर हदया तवे कन विभीषण। 
एक के कर प्रश्न निस्तार कारण ॥ 
तूषिते चंडीरे एइ करह विधान 
प्रष्योत्तरशत नील पशथ्च कर दान ।॥॥ 
शुनिया ताहार वाक्य रघुनाथ कन | 
कोथा पाव नीलपद्म मिता विभीषण ॥ 
विभीषणा बले तबे हनुमान फाछे । 
अ्रवनीते देवीदहे नीलपद्य आलछे ॥ 
रामचन्द्र प्रशसिया घीर हनुमान । 
देवीवह उद्देशेते करिल प्रयाण ॥ 


(२) 
पुलक्कित चित्त विधान चरित 
मूलसमंत्र उच्चारणे। 
कृमे नीलोएपपल सहन क दल 
संपे शंकरी चरणे। 
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करिलेन छल वृभिते सकल 
देवी हर-मनोंहरा । 
हरिलेन आर एक पद्म ताँर 
महेश्वरी परात्परा । 
(३) 
भाविते-साविते राम करिलेन भने। 
नीलकमलाक्ष भोरे वले सर्वेजने ॥ 
जुगल नयन मोर फुल नीलोट्पल । 
संकल्प करिब पुर्ण बुक्ियिं सकल |। 
एक चक्षु दिव श्रामि देवीर चरणे। 


एत बल तृण हइते लदइलेन बाण । 
उपाड़िते जान चक्षू करिते प्रवान ॥ 
चक्ष्‌ उपाड़िया राम वसिला साक्षातते । 
हेनकाले कात्यायनी घरिलेन हाते ॥ 


ऐसी दक्षा में निराला कृत “राम की दाक्ति-पूजा' की वर्णन को दृष्टि 
से चाहे जितनी प्रशंसा की जाय, कथावक की दृष्टि से उसे मौलिक नही 
कहा जा सकता । निराला ने प्रत्त॑ंगो में कुछ हेर-फेर करके अपनी रचना 
को बहुत प्राएवान बना दिया है; पर मूल प्रेरणा के लिए वे कृतिवास 
के ऋणी हैँ, इममे संदेह करने का कोई कारण नही है । 


इली के प्रयोग 


प्रारंभ से ही निराला जी का ध्यान द्ोली के प्रयोगों की और 
झधिक रहा | 'परिमल! मे उन्होंने श्रपन्ती रचनाओं का विभाजन छंदों 
के आधार पर क्रिग्रा है -- 

(६) सममात्रिक सान्त्यानृप्राय कविताएँ (२) विषम-सात्रिक 
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सात्त्यानुप्रास कविताएँ और ( २ ) स्वच्छंद छंद। गीतिका” संगीत- 
काव्य है। इसी कोटि के अस्तर्गत 'आरावता' और '“गीत-गुंज! 
को समकनता चाहिये। 'वेला' के लिये उन्होने आवेदन” में लिखा 
ही है, “प्रायः सभी तरह के गेव गीत इसमें हैं | वढऋर नयी बात यह 
है कि अलग वहरों की गजतलें भी हैं जिनमे फ़ारसी के छंद-गास्र का 
निर्वाह किया गया. है ।? इस प्रकार मुक्त छंद भ्ौर गेय काव्य दोनों का 
आग्रह उनकी रचनाओं मे पाया जाता है। तुलसीदास” निराला की 
एक विशिष्ट रचना है । इसे 'खंड काव्य” कह सकते हैं । इसमें उन्होंने 
एक प्रभावशाली झर कथ्य के उपयुक्त छंद का प्रयोग किया है । 

छंद के अतरिक्त उनका ध्यात भाषा की ओर भी बराबर रहता 
था। 'परिमल' से लेकर तुलसीदास” तक की भाषा एक प्रकार की है, 
'करुकुरमुत्ता” से लेकर 'गीत-गूंज' की दूसरे प्रकार की । सन्‌ १६१६ से 
१६३८ तक उन्होंते संस्क्ृतगर्भत भाषा का प्रयोग किया, सन १६४२ 
से १६६१ तक सरल मुहावरेदार भाषा का | यों अपवाद दोनों दिशाओं 
में पिल जायेंगे; पर वे श्रपवाद ही हैं । उन्तके वक्‍तव्यों पर ध्यान दें तो 
पता चलता है कि उच्तरकालीन कृतियों मे भाषा की सरलता पर उन्होने 
वरावर जोर दिया है-- 

(१) युग के अ्रनुकूल इसकी रूपरेखा है । पाठक आधुनिकता का 
आदर्श देखेंगे । लिखने वालो के लिये भी, भाषा और भावों के संस्कार 
से सुविधा करदी गई है । वे कविता के एक श्राघुनिक श्रंग की भाषा 
की लीक पकड़ सकेंगे । 

“इकुरमुत्ता 

(२) भरिमा' मेरे इबर के पद्मयों का संग्रह है। अ्रधिकांश गीत 
हैं। कुछ गीत ऑल इण्डिया रेडियो दिल्ली और लखनऊ से गाये गये है। 
प्राय: सभी गीतो की भाषा सरल है । कुछ साहित्यिक मित्रो ने वाद के 
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गीतों की तारीफ़ की है। उनकी भाषा गद्य के अनुसार है। प्रांतीय 
भाषाओं में, खासकर उद्‌ में यह प्रकरण है और ज़ोरों से चल रहा 
है । 
--भरिसा 
(३) “तये पत्ते” इधर के पद्मों का संग्रह है। भाषा श्रषिकांश में 
बोलचालवाली। अ्रधिक मनोर॑जन औौर बोधन की निगाह खखी गई 
है कि पाठकों का श्रम सार्थक हो श्र ज्ञान बढ़े। वे भ्रपनी भाषा की 
हपरेखाएँ देखें । 
--नये पत्ते 
(४) 'बेला” मेरे नये गीतों का संग्रह है । भाषा सरल तथा 
मुहावरेदार है। गद्य करने की आवश्यकता नहीं । 
“बला 
निराला जी के प्रग्गीतों मे यों भावना का ही प्राधास्य है। पर 
प्रबन्ध की श्रोर थोड़ा भुकाव होने के कारण व्यक्तियों और घटनाम्रों 
की चर्चा अनिवाय हो उठी है। ये घटनाएँ सत्य पर श्राधारित भी 
हैं और शुद्ध काल्पनिक भी--फ़ेंटेसी के ढंग को। ऐसी रचनाओ्रों में 
सरोज-स्मृत्ति, महाराज शिवाजी का पत्र, राम की शक्ति-पूजा, स्फटिक 
छिला, यमुना के प्रति, भगवान बुद्ध के प्रति, देवी सरस्वती, सहस्रान्दि, 
केलाश मे छरत्‌, मास्को डायेलाग्स, कुकुरमुत्ता, खजोहरा, भींग्ुर 
डटकर बोला श्रौर महगू महंगा रहा भ्रादि का उल्लेख हम कर सकते 
हैं। इनमे कुछ पोराशिक घटनाश्रों पर भ्राधारित है, कुछ ऐतिहासिक, 
कुछ भाधुनिक और कुछ मन की शुद्ध उड़ान पर । घटनाएं हास्य-व्यंग्य 
के प्रसंगों में अधिक श्रायी हैं। हास्य-व्यंग्य किसी न किसी को लक्ष्य 


करके चलता है, इसी से उसमे घटनाओ्रों और व्यवितयों का सहारा 
लेना पड़ता है । 
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श्रपने जीवन के अन्तिम बीस वर्षों मे निराला का कुकाव कला 
के प्रयोगो की ओर हो गया था; पर कुल मिलाकर उनके काव्य में 
कथ्य का ही प्राधात्य है। कला सम्बन्धी प्रयोग युग के प्रभाव के सूचक 
मात्र हैं; पर उनके साध्यम से जित उदात्त भावों की सृष्टि हुई है, वे कम 
महत्त्वपूर्ण नहीं हैं । 
मुक्त छेद 
निराला का नाम पहले-पहल मुक्त छन्द के प्रयोग के सम्बन्ध में 
सुनायी पड़ा । उनकी प्रथम कविता “जुही की कली” जिसका रचना+ 
काल १६१६ बतलाया जाता है, इसी प्रयोग को लेकर चली । इस छंद 
को किसी ने 'रबर-छंद” कहा, किसी ने 'केंचुआ-छन्द | रवर श्ौर 
केंचुआ में खिंचने-सिकुडने का ग्रण होता है| मुक्त उन्द में भी बाहरी 
दृष्टि से यही था--कोई पंक्ति वडी, कोई छोटी । पं० रामचन्द्र शुक्ल 
ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास मे परिहास करते हुए लिखा है, 
“सबसे अधिक विशेषता आपके पद्मों मे चरणों की स्वच्छन्द विषमता है ॥ 
कोई चरण बहुत लंबा, कोई बहुत छोटा, कोई मभोला ,.. ।” इस नए 
प्रयोग के लिए उस समय निराला का कसकर विरोघ हुमा । इससे 
अप्रत्यक्ष लाभ यह हुआ फ़ि वे प्रसिद्ध हो गए। विरोध छावित का परि- 
चायक होता है । दुर्वल व्यक्ति का कोई विरोध नही करता । परिणाम 
यह हुआ कि मुक्त छन्‍्द काव्य में चर्चा का विषय बन गया औौर 
निराला का नाम उससे सम्बद्ध हो गया । 
इसमे कोई सन्देह नही कि हिन्दी मे स्वच्छन्द छन्द के पहले प्रयोक्ता 
निराला जी ही हैं; पर वे इसके श्राविष्कारक नही हैं। यह छत्द बहुत 
पहले से अंग्रेजी मे प्रचलित था। इसके आविष्कर्तता प्रसिद्ध अमरीकी 
कवि वाल्ट हिठ्मेन ( ४४०१६ ७४४०7 ) है । इसके'लिए अपने 
देश में उतका विरोध निराला से कही अधिक हुआ, यहाँ तक कि उनके 
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काव्य-संग्रह 'लीव्स ऑफ ग्रास ( [8876४ ० 27885 ) को जब कोई 
प्रकाशक छापने को तेयार नहीं हुआ तो उसका प्रकाशन सन्‌ १८५४ में 
उन्होंने स्वयं किया । धीरे-धीरे विरोध कम हुआ और लोगों को उनकी 
रचनाएँ गंभीर भ्रथ भौर अ्रंतेद्ृष्टि से युक्‍त दिखाई देने लगी । ऐसा 
ही आदर श्रागे चलकर निराला जी को प्राप्त हुआ । वाल्ट ह्विटमेन के 
प्रति भ्रपत्ती भावता व्यक्त करते हुए इज़रा पाउंड ने कहा है-- 

[ गरंप6 8 02० जो एणा शी जता 7-- 


व्‌ पम्प. 46६68४860 एए०प ०ाएु 6००प९॥. 
॥ 9० ० 600प8४8 7्र0ज्न 40 726 76705, 


६ छ०$ ए०प एव: ०7०८6 6 76ए 000, 
पठज 70 78 9 एप्रंएढ 0 6कांग्रए- 


6 #2ए९6 ०7९ ४०० ध्ातव 076 700-- 


7,०६४ ६9676 926 ०07767ट6 726९8ए966० प$, 
-जिरऋ9 20770 


हिन्दी मे विरोध-काल में भी एक बडे कवि ने दूसरे बडे कवि के 
प्रति घृणा शब्द का प्रयोग नहीं किया । 

बेंगला-साहित्य पर विदेद्ी प्रभावों मे एक प्रभाव वाल्ट ह्विंठमेन 
के इस छंद का भी था। इस प्रभाव को कवियों मे रवीन्द्रनाथ, दाहय- 
निकों में विवेकानंद और न्ाटककारो मे गिरीश घोष ने स्वीकार किया। 
गिरीश घोष के लिए तो स्वयं निराला जी ने लिखा है, “बँगला में 
माइकेल मधुसूदन द्वारा अतुकांत कविता की सृष्टि हो जाते पर तास्या- 
चार्य गिरीक्षचंद्र ने अपने स्वच्छन्द छंद का ताटको मे ही प्रयोग किया 
है ।”” अत; यह स्पष्ट है कि अमरीकी कवि वाल्ट ह्विट्मेन का प्रभाव 
बंगला के साहित्यकारों पर पड़ा, बंगला के साहित्यकारों का निराला जी 
पर । निराला अपने जन्म काल से लेकर इस छंद के रचना-काल तक 
बँगाल में थे ही और वैसे भी रवीन्द्रताथ, विवेकानन्द भौर गिरीश घोष 


कला २११ 


के प्रबल प्रदांसक थे । विवेकानंद की अनेक रचनाश्रो का अनुवाद उन्होंने 
बंगला से हिन्दी मे किया है और रवि ठाकुर पर तो एक समीक्षा-ग्रत्थ 
ही लिखा है । 

निराला ने मृक्त छंद का सम्बन्ध वेदों से स्थापित किया है । गायत्री 
मंत्र को वे श्रार्यों की स्वच्छद प्रकृति का सबसे वड़ा परिचायक मानते 
हैं। मूल प्रवृति की खोज में हिन्दी का कोई कवि यदि वेदों तक दौड़ 
लगाता है, तो इसमें आपत्ति की कोई वात नहीं हैं। संभव है, इस 
संबंध में निराला जी वैगला से प्रभावित न होकर वेदों से प्रभावित 
रहे हो । इसमे संदेह करने की कोई वात नही है । वैसे लगता ऐसा है 
जैसे प्रारंभ मे मिराला जी वँगला साहित्य से प्रभावित रहे हों और जब 
लोगो ने यह कहकर विरोध करना प्रारंभ किया हो कि यह तो विदेशी 
प्रभाव है, तव उन्होने खोज-बीन की हो और मुक्त छंद का मूल बेदों मे 
पा लिया हो । इतना होने पर भी वे इस छंद के शाविष्कर्ता नहीं 


ठहरते । हिन्दी मे उन्हे इसके प्रथम प्रयोक्ता का ही गौरव दिया जा 
सकता है 


मुक्त छंद, पदों, गीतो, प्रगीतों ओर वरणा-वृत्तो से तो भिन्न है ही; 
पर वह श्रपने ही क्षेत्र में कई प्रकार के ढाँचों से भिन्न होता है। श्रतत 
में तुक न मिलने मात्र से छंद स्वच्छेद नही हो जाता । “'परिमल' की 
भूमिका मे स्वयं विराला जी ने हिन्दी मे प्रचलित ऐसे छंदों के उदा- 
हरण दिए हैं जिनके श्रंत मे तुकें नही मिलती । इनके प्रयोक्ताओो में 
मेथिलीशररा ग्र॒प्त, अयोध्यासिह उपाष्याव और जयशंकर प्रसाद के नाम 
उन्होंने लिए हैं। भ्रन्त्यानुप्रासहीन होने पर भी इन छंदों में शब्दो, 
गए और मात्राओ्नो की समानता का ध्यान रखा गया है। इस प्रकार 
भिन्न तुकांत ( 9207४ ए८:४८ ) मुक्त छंद ( 7766 ए०7856 ) 
नही है । मुक्त छंद के पीछे तो छंद का वन्‍्चन होना ही नही चाहिए । 
पंक्तियों का छोदा-बड़ा होना भी मुक्त छंद का लक्षण नही है। विषम 
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चरण भी तुकांत हो सकते हैं जैसे पंत जी के 'उच्छवास' श्रौर आँसू 
श्रादि मे । स्वयं निराला की प्रसिद्ध कृति 'कुकुरमुत्ता' भी स्वच्छंद छंद 
का उदाहरण नही है । उत्के चरण विषम अ्रवद॒य है, पर उसमें भी 
तु्कें मिलती चलती है जैसे-- ह 


श्रवे सुन वे, गुलाब, 

भूल भत जो पायी खुशबू रंगों श्रावब) 
ख़न घचूसा खाद फा तुने अ्रशिष्ट, 
डाल पर इतराता है फेपिवलिस्ट। 


इस प्रकार यह सिद्ध हुआ कि स्वच्छंद छंद गणों, मात्राओं भर 
छाब्दों की समानता वाले ग्रतुकांत छंदों से ही भिन्न नहीं होता, वह उन 
छोटे-बड़ों चरणों वाले छंदों से भी भिन्च होता है जिनके श्रंत में तुकें 
मिलती चलती है। स्वच्छंद छंद न तो छंद के वन्धन को स्वीकार करता 
है शौर न तुक के आग्रह को । वह केक्ल लय पर श्राघारित रहता है। 

निराला जी ने अपने मुक्त छंद की पृष्ठभूमि में कवित्त की लय 
स्वीकार की है। कवित्त को उन्होंने हिन्दी का जातीय छंद घोषित 
किया है। श्री सुमित्रानंदन पंत इस बात को नहीं मानते | वे इसे 
परकीय समभते है। पंत जी ने 'प्चलव” की भूमिका में कवित्त छंद पर 
जो आक्षेप किया था, उसका उत्तर निराला ने पंत और पक्लव” नामक 
निबन्ध में दिया है । दोनों महाकवियों का यह वाद-विवाद, सच पूछिए 
तो, कोई श्रर्थ नही रखता । शरज यह समभना कठिन है कि “छाया- 
वाद-युग” में ऐसी छोटी-छोटी बातों को इतना महत्त्व भौर विस्तार क्यों 
दे दिया जाता था। लय किसी भी प्रकार की हो सकती है। उसके 
लिए यह भ्रावदयक नहीं है कि वह कवित्त की ही हो | उसके भसंख्य 
रूप हो सकते हैं। प्रसन्नता की बात है कि निराला जी ने जिस पौधे 
को अपने हाथ से लगाया था, वह अ्रब पत्नवित-पुष्पित हो गया है। 


कम. 
है . 
रा से ऊ 
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प्रयोगवादी काव्य की अभिव्यक्ति का माध्यम यह मुक्त छद ही है। 
निराला जी के उपरांत उसे अज्ञेय जी ने एक प्रकार से विकसित किया 
है, शसशेरबहादुर्रासह ने दूसरे प्रकार से । यही तक नही, मुक्त छंद भ्रब 
गद्य-गीत को पार कर गद्य के निकट आ गया है-- एकदम बोलचाल के 
तिकट । उसमे लय के साथ वार्तालाप की सहजता पायी जाती है । 


निराला जी कवित्त की लय पर जो इतता ज़ोर देते थे, उसका 
एक कारण है। रीति-काल मे कवित्त श्ंगार भ्ौर वीर दोनों रसों में 
झपनी श्रेष्ठता प्रमाणित कर चुका है । इस सम्बन्ध मे देव और भूषण 
के नाम लिये जा सकते है। यह बात निराला जो के स्वभाव के बहुत 
श्रनुकुल पड़ती है । न्रजभाषा के एक ही कवि में झोज और कोमलता 
का सयोग देखना हो तो मध्ययुग मे तुलसीदास और आरघुनिक-काल मे 
'रत्ताकर' के काव्य मे उसके दर्शन हो सकते हैं। इस कोमलता भौर 
झोज के लिए निराला की रचनाएँ 'जुहो की कली' और “महाराज 
दिवा जी का पत्र” प्रसिद्ध है ही । 


इस प्रकार स्वच्छंद भ्रथवा मुक्त छंद मे (१) चरण विषम रहते हैं 
(२) वह श्रतुकांत होता है और (३) उसका मुख्य श्राघार किसी प्रकार 
की लय है । उदाहरण के लिए-- 


(१) सुक्ति नहीं ज्ञानता मे, भक्ति रहे, काफ़ी है । 
सुधघकर की कला में झंशु यदि वनकर रहें 
तो अधिक आनन्द है 
झथवा यदि होकर चफोर कुमुद नेशगंघ 
पीता रहूँ सुधा इंदु-सिन्धु से बरसती हुई 
तो सुख मुझे अधिक होगा ? 
इससें संदेह नहीं, 
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(२) 


(३) 


(४) 
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झानंद बन जाना हैय है, 
श्रयस्कर आनंद पाना है! 

-- निराला 
जीवन श्रनंत है, 
इसे छित्न करने का किसे अधिकार है ? 
जीवन की सौमामयी प्रतिमा 
कितनी मधुर है ? 
कितनो सधुर भीख साँगते हैं सब ही :-- 
श्रपना दल अंचल पारकर बन राजी 
भमाँगती है जीवन का विदुर्ननढु, झोस-सा । 
कछंदन फकरता-सा जलधि भी 
माँगता हे नित्य सानो जरठ भिखारी-ता 
जीवन की घारा सोठी-मीठी सरितांश्रों से । 

--पभरसावद 

सूरज, चाँद और सन ; 
प्रकाश के हुकड़े हैं, 
बहु रूप ! 
दप ण के टुकड़ों से 
एक हो छदचि है, 
अपनी छवि ॥ 


किरण जब सुर पर क्वरी 
सेने कहा : 

में क्रज-कठोर हुँ-- 

पत्थर सनातन । 

किरण बोली : 
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भला ? ऐसा ! 

तुम्हीं को तो खोज्ञती थी में : 
तुम्हीं से मंदिर गढ़, गी 
तुम्हारे अ्रन्‍्त:ःकरण से 

तेज को प्रतिमा उकेरूँगी । 


(५४) जो नहीं है 
जेंसे कि सुरुचि 
उसका शम क्‍या ? 
वह नहीं है । 
किससे लड़ना ! 
--शमशेरबहादुर्रातह 
हज़ार वर्ष से भी श्रधिक से हिन्दी मे छंदबद्ध तुकात कविता होती 
भाथी थी--दोहा-चोपाई मे, कवित्त-सवेयों मे, पदो और कुंडलियों मे-- 
श्रतः जिस समय तिराला ने स्वच्छंद छंद का प्रयोग किया, उस समय 
काव्य के प्रेमियों मे एक सनसनी-सी फेल गयी । निश्चित रूप से छंद 
के क्षेत्र मे यह एक क्रांतिकारो चरण था। छंद-शास्त्र मे श्री।ही जैसे एक 
अक्षर के छंद से लेकर वत्तीस और ठससे भी अ्रधिक श्रक्षरों के जैसे--- 
कज्जल के कूट पर दीपशिखा सोती है कि इयाम घन-संडल में दामित्ती 
की घारा है--सेकड़ों छंद पाए जाते हैं । इन ढॉचों को तोड़कर एक 
नयी लीक डालना साहस का काम था | इसके लिए उन्हें बुरा-भला भी 
कहा गया और उनका विरोब भो हुआ । 
इतना होने पर भी निराला मुक्त छंद के बहुत बड़े समर्थक नही 
लगते । यह वात सुनने मे ही कुछ आाइचयंजनक प्रतीत होती है । 
निराला की काव्य-कृतियो पर यदि हृष्टि डाली जाय, तो उनका 
भुकाव छंद भर संगीत की ओर अधिक लगता है। तुलसीदास! एक 
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छंद-बद्ध रचता है। “गीतिका' की सृष्टि तो काव्य और संगीत के 
समन्वय पर बल देने के लिए ही हुई | 'बेला” मे गीत ही नही, ग़ज़लों 
के प्रयोग भी हैं। 'अ्र्चता,' आराधना' और “गीत-गृज' में गेय तत्व 
की प्रधानता है । “कुकुरमुत्ता' का छंद आदर्श मुक्त-काव्य के श्रंतगंत 
नही भ्राता, क्योकि उसमे तृकें मिलती चलतो हैं । निराला जी के अनु- 
सार उसे “विषम मात्रिक सात्त्यानुप्रास काव्य कह सकते है। भ्रव 
केवल “परिमल', 'अनामिका' और “नये पत्ते” की कुछ रचनाएँ बचती 
है। निराला जी ने मुक्त छंद के लिए इतने कडे नियम रख दिये थे कि 
उत्तका पालन वे स्वयं नही कर सकते थे । 'जुही की कली” को उन्होंने 
युक्त छंद के श्रंतर्गत लिया है और उनके समर्थक भी ऐसा ही कहते 
चले आए है; लेकिन उस रचना मे ऐसी पवितरयाँ भी हैं-- 


आई याद बिछुड़न से मिलन की वह सघुर बात, 
भ्राई याद चाँदनी की घुली हुई झआाधी रात, 
आई याद कांता की फंपित कमनीय गात.« 


भ्रव ये बात, रात, गात भी तुके ही हैं ओर कवि के श्रनुसार इन्हे 
स्वच्छंद छद से दूर रहना चाहिए । लेकिव हृदय जब रस से भरा हुआ 
होता है तो नियम का ध्याव किसे रहता है ? नियम इसलिये भी हूट 
जाते थे कि निराला जी स्वयं सगीत के बड़े प्रेमी थे । जीवन के प्रारंभ 
में उनका काव्यादर्श चाहे कुछ भी रहा हो; लेकिन 'गीतिका' के रचना- 
काल से उनका क्ुकाव मुक्त छंद की श्रपेक्षा गेय काव्य की ओर अधिक 
हो गया था । इसमें कुछ ठो अपने हृदय का योग था, कुछ तुलसी, सूर, 
भीरा के पद-काव्य की प्रेरणा और साथ ही रवोीन्द्र-संगीत की प्रतिस्पर्धा 
भी काम कर रही थी । रवीन्द्रनाथ के गीत वितान' की भाँति ही वे 
गीत गुँज' के गीत रखना चाहते थे | हो सकता है “र'वीन्द्र संगीत' 
के समान 'निराला संगीत” का सपत्ता उन्होंने कभी देखा हो । उनके 
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प्रति न्याय करने के लिए यह कहना आवश्यक है कि वे छंद-बद्ध और 
मुक्त छंद दोनों की रचना मे समान रूप से प्रफल थे । तुलसीदास, 
बुकुरमुत्ता, राम की शक्ति-पूजा और शिवाजी का पत्र जेसी बड़ी रच- 
ताभ्ो को छोड़ दें; तव भी एक ओर उनकी जुही की कली, संध्या सुंदरी, 
भिक्षुक, विधवा आदि जैसी रचनाएं हैं, दूसरी और तुम और मैं, वरदे 
वीणावादिनि, मुझे स्नेह क्या मिल न सकेगा, नयनों के डोरे लाल भौर 
स्तेह निर्भार बह गया है, झ्रादि कविताएं । इस बात से हम इसी परि- 
णाम पर पहुँचते हैं कि हिंदी काव्य में मुक्त छंढ का प्रचलन तो निराला 


जी द्वारा हुआ, पर उसे वे एक जीवन-व्यापी 'मिश्ञन! के रूप मे लेकर 
नहीं चल पाए । 


भाषा के दोष 


साहित्य मे अभिव्यक्तित का माध्यम “हाब्द हैं। इनके प्रयोग के 
भ्राधार पर भी लेखकों के संबंध मे अनेक प्रकार के निर्णय लिए जा 
सकते हैँ। विदेशों मे इस कार्य को काफी महत्त्वपूर्ण समझा जाता है। 
वहाँ शेक्सपियर भ्रादि अनेक लेखको के संबंध मे श्ाँकड़ों के श्राधार पर 
इस बात का पता लगाया गया है कि उनमे से प्रत्येक ने मुलभृत कितने 
शब्दों का प्रयोग किया है । हमारे देश मे इस प्रकार के खोजो की परं- 
परा अर्भी नहीं विकसित हुई । भ्रभी तो विद्वान्‌ लोग रामचरितमानस 
का पाठ ही ठीक करने मे लगे हुए हैं । इसमे गीताप्रेस गोरखपुर के 
मानत्तस” का पाठ (१६३८) कुछ और है, डा० माताप्रसाद गर॒ुत्त का पाठ 
(१६४९) कुछ और तथा पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र के काशीराज 
संस्करण (१६६२) का कुछ और ही । मुद्रण की सुविधाशो के कारण 
खड़ोवोलो के ग्रंथो के संबंध मे पाठ-मेद की वात उत्तनी नहीं उठती । 
यों खड़ीवोली के कवि भी अपनी रचनाश्रों मे छुपचाप परिवर्तन करते 
रहते है । श्री० मेथिलीशरण ग्रुत ने 'साकेत” के नए संस्करणो में 
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कई नए छंद बढ़ा दिए है। 'ब्रिय-प्रवास' की झमेक पंक्तियों के एक से 
अधिक रूप पाए जाते हैं । पत जी ने 'पल्लव” में कुछ क्रियाएँ बदल 
दी हैं भ्रौर भिराला के 'कुकुरमुत्ता' मे भी अभिव्यवित का रूप कई 
स्थानों पर भौर से श्ौर हो गया है । इन परिवर्तनों का उल्लेख कवियों 
को अपने ग्रथो की भूमिकाश्रो मे स्वयं ही करना चाहिए, नही तो ऐसी 
छोटी वात ही भविष्य में शोध करने वाले विद्यायियां के लिए उलभव 
का कारण वन सकती है । 

'पहलव' के प्रवेश में पंत जी ने आवेश में श्राकर ब्रजभाषा के 
शब्दों --तरति, पाहन, प्रात, प्रिय श्रादि--का मजाक उडाया था।॥ 
ऐसे ही उसकी क्रियाएँ--कहत, लहत, हरहु, भरहु-- उन्हे अच्छी नही 
लगी थी । पर अपनी बात का निर्वाह वे श्रपने ही भ्रंथ मे नहीं कर 
पाए । वहाँ बादर बहादर भुलाव दिखलाव, सने धोरे, श्रकास पियालों, 
आदि के न जाने कितने प्रयोग मिलते हैँ । उनके अन्य ग्रंथों मे भीं 
ब्रजभाषा धौर विक्ृत शब्दों के प्रयोग की कमी नहीं। यही दक्षा 
मेथिलीशरण गुप्त से लगाकर अनज्नेय तक सभी कवियों की है । 

निराला भी ब्नजभाषा के प्रभाव से श्रपने को मुक्त नही कर पाए । 

खड़ीवोली को काव्योपयोगी बनाने वाले छायावादी कवि ही हैं । 
लेकिन जिस समय इन लोगो ने लिखना प्रारंभ किया, उस समय कोई 
बहुत बड़ी निधि इन्हें उत्तराधिकार मे न मिली थी; श्रततः कल्पना की 
जा सकती है कि तुको के लिए न्नजभापा के शब्द बार-वार इनकी स्मृति 
में उमड़ते होगे, व्यजक भावों के लिए ब्रज के छाव्द खड़ीबोली के 
दब्दो के साथ प्रतिस्पर्धा करते होंगे, क्रियाञ्रों के प्रयोग के समय भी 
ब्रज अधिक स्वाभाविक प्रतीत होती होगी। खड़ीबोली उस समय तक 
इततती लचीली जन ही नही पायी थी कि वह सभी प्रकार की भावनाओं 
झौर विचारो की व्यंजना के लिए उपयुवत सिद्ध हो सके । लेकिन क्योंकि 
गद्य और पद्य की बोली को एक करने का आंदोलन चल पड़ा था; अतः 
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इन लोगो ने प्रयत्व किया कि जहाँ तक बन पड़े, वे त्रज के आकर्षण- 
जाल मे न फेंसें। इसीसे प्राचीनता के प्रभाव से मुकत्त होने के लिए 
सजग स्तर पर इन्होने काफी संघर्ष किया और यह प्रयत्न पंत, प्रसाद, 
निराला, महादेवी की कृतियों मे ही नही, द्विवेदी-युग के में थिलीोशरण 
गुत्त, श्रयोध्यासिह उपाध्याय, ठाकुर गोपालशरण सिंह, गयाप्रसाद शुक्ल 
सनेही, नाथूरामशंकर शर्मा और रामनरेश त्रिपाठी वी रचनाश्रो मे 
बरावर परिलक्षित होता है । 

जहाँ तक न्रजभाषा और देहाती वोलियो का संबध है, निराला ने 
हेरें, धाय, माँक, दुई, सी झना, सोहना, सरसाई, सुघराई, गात, भ्रघान, 
मूरत, छाँहू, श्रोठे, हौलो-होौली आदि छाब्दो का प्रयोग खुलकर किया है । 
छद के श्राग्रह के लिए उन्होने 'इक” झौर 'तलक' को भी स्वीकार किया 
है। ऐसे ही 'प्रीत” शब्द को इन्होने गद्य श्रौर पद्य दोनो मे जिस रूप मे 
लिया है, हिंदी मे उसका प्रयोग उस रूप मे नही होता--बगाली मे 
होता हो तो होता हो । 'वेला' के प्रथम गीत मे ही इन्होने लिखा है : 
हो गए नहाकर प्रीत । यही दशा फारसी-अरबी के शब्दों की है। इन 
शब्दों की संख्या तो कब्ज के शब्दों से भी श्रधिक है | उदाहरण के लिए 
दा, ग़रीव, साज, सिन, सूरत, आसमा, गेर, तुकां, जमी, शोले, 
तहजीव, हस्ती, रफ्तार, बहार, जरा, कतार, लजीज सिफ, इश्बारे, 
वक्त, हरगिज़ ,सुन्होशाम आदि यहाँ-वहाँ विखरे पड़े हैं। इसी प्रकार 
निराला जब संस्कृत के प्रभाव में आकर कठिन शब्दो के प्रयोग पर 
उतरते हैं तो अ्क्षतपरचय, समाश्वासि, विनिस्तन्द्र और कुज्मटिका 
आदि के झटके देने लगते हैं। अंग्रेजी के छाब्दों, जैसे प्रोलेटेरियन, 
क्लाइमेक्स, ट्रेप, पोइट, क्ाइट आदि का प्रयोग 'कुकुरमुत्ता' में घड़ल्ने 
से किया ही है | 

सन्‌ १६१६ से १६३२८ तक की कृतियो में तिराला की भाषा 
साहित्यिक और संच्छृत-गर्भित रही है भौर यही इनके काव्य-विकास का 
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वास्तविक काल है । तुलसीदास” इसकी चरम सीमा है। कुछ दिन 
शांत रहने के उपरांत निराला ने सरल शभ्रथवा खिचड़ी भाषा में लिखना 
प्रारम्भ किया | इस प्रवृत्ति के दशन कुकुरमुत्ता” ( १६४२ ) से होने 
लगते है । उन्तकी यह प्रवृत्ति जीवत्त के अंत ( १६६१ ) तक बनी 
रही । अ्योध्यासिह उपाध्याय की भाँति यह बात उनके मन्र में भी 
कही छिपी हुई थी कि भाषा हमारी उँगलियों पर ताचती है | हम जब 
चाहे कठिन भाषा लिख सकते है, जब चाहे सरल | कहो तो “प्रिय-प्रवास' 
लिख दें, कहो तो “चोखे चौपदे”, कहो तो 'तुलसीदास' की रचना कर दें, 
कहो तो “कुकुरमुत्ता' उगा दें । ऐसा भी हुआ है कि एक ही काव्य-ग्रंथ 
में उन्होने कही अत्यंत दुरुह भाषा का प्रयोग किया है, कहीं श्रत्यधिक 
सरल भाषा का, उदाहरण के लिए “भाराघता' मे। इस प्रकार के 
प्रयोगों से साहित्य का कभी हित हुआ हो, हम नहों जानते । ऐसे प्रयोग 
व्यक्ति के स्वभाव की श्रस्थिरता और विचित्रता के ही द्योतक होते हैं । 
कहने की भ्रावश्यकता नही कि “प्रिय-प्रवास! श्लौर तुलसीदास” के उप- 
रांत 'हरिशऔध” और “निराला” दोनो का काव्य उत्तार का काव्य है । 

भाषा की विलष्ठता के संबंध मे यहाँ यह स्पष्ट कर देना श्रावश्यक 
प्रतीत होता है कि समाप्त-शेली का प्रयोग करने वाले मिराला जी 
हिंदी मे अकेले कवि नही हैं । यह काम तुलसीदास और अरयोध्यासिह 
उपाध्याय ने भी 'विनय-पत्रिका' और “प्रिय-प्रवास” में किया है। रास 
की 'शक्ति-पूृजा' मे इससे अधिक संस्कृत-गर्भित भाषा का प्रयोग नही 
हुआ । देखिए-- 

(१) केशवं क्लेशह केश-वंदित-पद इन्द्-मंदाकिनी-मुलभृत, 
सर्वदानन्द संदोह, सोहापहं, घोर-संसार-पाथोधि पोत॑, 
ज्ञोक-संदेह-पायोद - पवलानिलं, पाप-पर्वत्त-कठित-कुलिदारूपं, 
संतजन-कामधुक-पघैनु विभामप्रद, नाम कलि-कलुब-भंजन झनूप॑ । 

-- तुलसीदास 
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(२) रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राकेन्द विम्वानना, 
तस्वंगी, कल-हासिनी, सुरत्तिका, कौड़ा-कला पुत्तली, 
शोभा-वारिधि की अ्रमूल्य सरि-सी, लावण्य-लीलामयी, 
श्रीराघा सुदु-भाषिणी, मृगहगी, माधुयं-सरन्‍्मुत्ति थीं। 


--हरिआ्रौध 
(३) प्रतिपल-परिर्वातित-व्यूह, भेद-कौशल-समूह, 
राक्षस-विरुद्ध-प्रत्यूह,.. ऋद्ध-कपि-विषम-हुह, 
विच्छुरितवह्लि-राजीव-नयन-हत-लक्ष्य-वार, 
लोहितलोचन-रावण--मदमोचन-- महीयान ] 
“-निराला 


भाषा को मघुर बताने के लिए भ्रनुभास की ओर निराला का स्वा- 
भाविक भुकाव था। शअनुप्रास का प्रयोग वे ऐसे कर जाते हैं कि पता 
तक नहीं चलता । इससे भाषा का सौदर्य निखर उठा है, इसमे संदेह 
नहीं; पर कहीं-कहीं, विशेष रूप से प्रारम्भिक रचनाओं में, भ्रनुप्रास 
' बलपूर्वक लाया गया प्रतीत होता है । प्रत्येक कवि के जीवन मे यह एक 
ऐसा काल होता है, जब वह भाषा और अभिव्यक्ति को सँवारने के प्रयत्न 
में सेभी प्रकार के सहज एवं कृत्रिम प्रसाधनों का प्रयोग करता है। 
व्वरिमल' की 'जलद के भ्रति' कविता ऐसी ही है। उसे अनेक दृष्टियों 
से एक अपरिपवव-कोटि की रचना कहा जा सकता है | संबोधन मे 
भीरतेन्दु हरिह्रचंद्र के समान जैसे “प्यारे! कहा है, वेसे ही विकृत शब्दों 
में 'वेठाल, फ़ारसी छाब्दों मे होशियार, खूब, जाती झुयाल तथा अंग्रेज़ी 
मे डिंगरी झौर ग्रेड का प्रयोग हुआ है । पक्तियो मे सात्राएँ कम-अधिक 
हैं जैसे-- क्षीण हुआ मुख, छलक रहा उन, नलिनी-दल-तयतो से दुख- 
प्ीर। और भी कई प्रकार की कारीगरियाँ इस रचना में फलक मार रही 
हैं। उदाहरण के लिए 'जल' और 'जुलद! को लेकर कुछ जोड़-घठाने 
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की-सी बातें वे हमें समकाने बेठे हैं) पर सत्रसे श्रधिक श्रनुप्रास का यह 
प्रयोग रीतिकालीन अ्स्वाभाविकता का परिचायक है-- 
जलद नहीं जीवनद, जिलाया 
जबकि जगज्ज्ीवन्मृत को, 
तपन--ताप--संतप्त तृषातुर 
तरुणतमाल-तलाशित को; 
पय--पीयूष --पुर्ण पानी से 
,. भरा प्रीति का प्याला है, 
नव घन, नव जन, नव तन, नव मन, 
नव घन ! न्याय निराला है। 
यही दशा तुर्कों की है। 'परिमल' में श्रा! की तुक पर “कह 
लाए हैं, 'गीत-गूंज” मे 'निकले” की तुक पर'सिकले'। “नये पत्ते” मे गाथा 
के साथ भाषा, कोदों के साथ श्रामों, भादों के साथ संगीतों और हथनी 
के साथ पानी को भिड़ाया है । निश्चित रूप से ऐसे प्रयोग अभिव्यक्ति 
को दुर्बल बनाते है । व्याकरण-प्म्मत अशुद्धियाँ भी कहीं-कही हैं ही । 
'वेला' के एक गीत भे उन्होंने लिखा है--काँपी सुकोमल गात तुम्हारी । 
गात शब्द पुल्लिद्ध है, जबकि निराला उसे स्रीलिज्ञ मानकर चले हैं । 
शब्दों को भी उन्होंने कहीं-कही तोडा-मरोडा है। “चाहती हैं! के स्थान 
पर “चहती हैं', 'सीख लो' के स्थान पर 'सिख लो” यहाँ-वहाँ मिलेंगे । 
सब छाब्द ही समस्त का पर्यायवाची है; पर इन्होंने उसका भी बहुवचन 
बनाकर सबो” के रूप मे खपा दिया है। कही-कहीं श्रभिव्यक्ति उर्दू के 
ढंग की है जैसे-- 'सोचते व देखते हुए स्वामी जी चले जा रहें थे।' 
हिंदी मे 'व” का प्रयोग इस प्रकार नहीं होता । इसके लिए हमारे यहाँ 
और, तथा, एवं आदि शब्द है। कवि-स्वातंत्य के लिए यों पूरी छूट है; 
पर शअ्रपनी भाषा की प्रकृति के प्रतिकूल प्रयोगों को जहाँ तक बन पड़े 
बचाना हमारा प्राथमिक कत्तंव्य है । 
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प्रतिभा का फूल 


लोगो का कहना है कि कविता की व्याख्या नहीं की जा सकती; 
लेकिन गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरितमानस के प्रारम्भ में सरस्वती 
शौर गणेश की वंदना के वहाने यही वत्तलाने का प्रयत्न किया है कि 
कविता कहते किसे हैं । उनके भ्रनुस्तार कविता सार्थक दाब्दों का वह 
समूह है जो रसपूर्ण, छंदवद्ध भर मंगलकारी हो--वर्णानामर्थसंघानां 
रसानां छंदसामपि, मंगलानां च कर्त्तारी . . . यह कविता की निर्दोष 
व्याख्या है । प्रयोगवादी चाहे तो छंद के स्थाव पर ॒ लय रख सकते हैं। 
आगे चलकर उन्होने यह भी वतलाया है कि काव्य की रचना यद्यपि 
आत्मसुख के लिए होती है; पर उसका विशेष महत्त्व उस समय है, जब 
बह विद्वानों द्वारा आहत हो । इस प्रकार कविता तुलसीदास की दृष्टि 
में स्वांत:सुखाय लिखी गयी वह रचना है जिसका लक्ष्य समाज का 
कल्याण है | उनकी दृष्टि व्यक्ति-कल्याणा और लोक-कल्याण दोनो पर 
एक साथ रहती थी । हिंदी के महानतम कवि होने पर भी वे बराबर 
यही कहते रहे कि मैं कवि नही हूँ--कवि न होठ, नह वचन प्रवीनु, 
सकल कला सब विद्या हीनू । इससे यह ध्वनि निऋलती है कि साहित्य* 
साधक को बहुत विनम्र होना चाहिए । 

तुलसी जहाँ रसवादी थे, वहाँ केशव अलंकारवादी । उनका मत 
था कि जैसे रमणी झ्राभूषणो के विना सुन्दर नही लगती, वेसे ही कविता 
में अलंकारो के विना चमक नही उत्पन्न होती--भूषन विनु न विराजई 
कविता वनिता मित्त । मलिक मुहम्मद जायसी ने एक दूसरी हो बात 
उठायी है | उनका कहना है कि काव्य की प्रेरणा के लिए किसी से 
परिचित होना ही ययेष्ट नही है, व्यक्ति को सहदय भी होना चाहिए। 
भौंरा सुदूर वनखंड से आराकर कमल की गंध लेता है, जबकि दादुर उसके 
पास रहकर भी अप्रभावित रह जाता है । प्राचीन कवियो के काव्य में - 
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श्रौर भी इस प्रकार के संकेत मिलते हैं; पर ये लोग व्यवस्यित रूप से 
काव्य पर वितत करने वाले कृवि न थे । कविता के सम्बन्ध में शाऊ्रीय- 
विवेचन रीति-काल में हुम्रा । इन कवियों में हम केशवदास, चितामणि 
त्रिपाठी, मतिराम, देव, श्रीपत्ति, भिखारीदास श्रादि के नाम ले सकते हैं। 
कृवि-प्रिया, काव्य-विवेक, रसराज, काव्य-रसायन, कवि-कल्पद्रंम श्र 
. काव्य-निणय इनके उल्लेखनीय ग्रंथ हैं। इन ग्रंथों में संस्क्ृत के साहित्य- 
शास्र के श्राघार पर काव्य के लक्षण निर्णीत हुए हैं। मौलिक चितन 
बहुत कम पाया जाता है । 

प्राधुनिक कवियों में कला की सबसे सुन्दर व्याख्या मेथिलीशरण 
गुप्त ने की है। उनके अनुसार अ्रभिव्यक्ति की कुशल दाक्ति को कला 
कहते हैं । पंत जी ने काव्य का जन्म वियोग की व्यथा से माना है | 
कविता के जन्म के संबंध मे श्लौर भी बहुत से श्रनुमान प्रचलित हैं। 
प्रसाद! काव्य का जन्म पीड़ा से ही नही, श्रावत्द से भी मानते हैं । 
कविता को उन्होंने जहाँ घनीभूत प्रीड़ा का दूसरा रूप माना है, वहाँ 
उनका ऐसा भी विद॒वास है कि प्रतिभा का विकास सींदय के सम्पर्क 
से होता है जिससे कवि काव्य का दान देने मे समर्थ होता है । 

निराला ने अपने काव्य-ग्रंथों मे कविता को एक विपय मानकर 
उस पर चितन किया है। उत्तकी कई रचनाश्रों के शीषक “कवि', 
'कविता', “कविता के प्रति' हैं । 

कवि के लिए निराला ने “महाप्राण' दाब्द का प्रयोग किया है 
जिससे लगता है वे उसे एक अश्रसाधारण व्यवित मानते हैं । कवि संसार 
के प्राणियों से ,कुछ तो भिन्न होता ही है। संसार के प्राणी वस्तुओं ' 
का संग्रह अपने सुख के लिए करते हैं, जबकि कवि को सृष्ठि के 
सम्पर्क से भावना के रूप मे जो निधि प्राप्त होती है, उसका दान वह 
मुक्त हृदय से कर देता है। इस प्रकार श्रन्य लोगों की तुलना में वह 
जीवनदाता है। अन्य लोग स्वार्थ-साधनव में लीन रहते हैं, कवि 
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परमार्थ-चितन में । जनसाधारण के दुः्ख से दुःखी होने वाला कहीं 
कोई नही है | प्रत्येक मनुष्य सहानुभूति का प्यासा है और वह उसे 
नहों मिल पाती । भ्रकेला कवि मनुष्य की मुवित का उपाय सोचता 
है भर उसे-नवीन आशा और उत्साह से भर देता है। सामान्य संसारी 
झौर कला का अनुशीलन करने वालों में एक और भी श्रत्तर है । 
संसार का बड़े से बड़ा सुख नरवर है और अत्त में व्यथा देकर जाता 
है। कवि अपनी अनुभूति को कल्पना से रंजित कर सुख-दुख के ऐसे 
चित्रों की सृष्टि करता है जो सुन्दर होने के साथ ही स्थायी महत्त्व के 
होते हैं ॥ अपने प्राणो के रस से वह नइवर को अ्रमरता प्रदान करता 
है। इस प्रकार सामान्य संसारी तुच्छ होता है, यह महाप्राएं, वह 
स्वार्थंरत रहता है, यह परोपकार-निरत, वह शोषण करता है, यह 
मुक्ति का प्रदाता है, वह नश्वर के मोह में वद्ध है, यह अमरता का 
उपासक है -- 


महाप्राण ! जोबों में देते हो 

जीवन ही जीवन जोड़, 

सोड़ निज सुख्र से सुख । 

फूलते नहीं हैं फूल वेसे घसंत में 

जेसे तव कल्पना की डालों पर खिलते हैं । 


“कविता” छीर्षक रचना मे निराला ने कविता के स्वरूप “भर 
उसकी विशेषताम्रों का उल्लेख किया है । कविता से सुन्दर और कुछ 
नहीं होता । कविता तो सुन्दरता साकार है। श्रेष्ठ काव्य का जन्म 
उस समय होता है जब कवि का हृदय वहुत भरा हुआ होता है । इससे 
यह सिद्ध होता कि निराला ठेकनीक से अ्रधिक श्रनुभूति को प्रधानता 
देने वाले कवियों में से थे। इस रचना में मिराला से यह भी स्वीकार 
किया है कि काव्य के जितने भी प्रसाधन हैं वे सत मिलकर कवि को 
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अनुभूति से छोटे पड़ते है। भाषा मत के स्वप्त को मूर्तिमात करते मे 
सदेव श्रसमर्थ रही है । 


कविता के लिए. कवि के हृदय मे कोमलतम भाव सुरक्षित हैं। 
एक शोर काव्य के मन्दिर में चंदत-सुमन से श्रर्चना करने वाले लोग 
हैं, दूसरी ओर वह है जो केवल अपना नमस्कार निवेदित कर सकता है। 
एक ओर काव्य-पुन्दरी का मुक्ता-हीरा-स्वर्ण से श्रृंगार करने वाले 
कवि हैं, दूसरी ओर वह अकिचन है, जिसके पास कुछ भी तो नहीं 
है। एक शोर भाव, विचार, कल्पना, कला के सम्राट है जिनके 
काव्य-वेभव से सभी चकित है, पर यदि उससे कोई प्रइन करे कि 
तुम्हारे पास वया है, तो वह केवल अपने आँसू दिखा सकता है । इतने 
पर भी कवि जानना चाहता है कि कया उसे काव्य के मन्दिर मे प्रवेश 
करने श्रधिकार मिल सकेगा ? क्या उसकी उपासना स्वीकृत होगी ? 
इस विनमप्नता से तिराला की उच्चाशयता कलकती है । उनके जीवन- 
काल में ही वाणी ने उनकी आराबवना को स्वीकार कर लिया था। 
सभी जानते हैं कि निराला की गणाना हमारे साहित्य के श्रेष्ठतम 
साथको मे होती है । 


मुबत छंद को लेकर अपने विचार निराला ने 'प्रगल्म प्रेम! मे 
व्यक्त क्रिए हैं। छंदों की राह को उन्होंने संकीर्ण और कंटकाकीर्णा 
घोषित किया है। इस पर गजगामिनी कविता स्वच्छंदतापूर्वक नही 
चल सकती । यों हमारे बहुत से कवियों ने छंद के माध्यम से ही महान 
कृतियों की रचना की हे । रामचरितमानस, पद्मावत, कामायनी और 
दीपशिखा सव छद॒बद्ध हैं। इतना होने पर भी अंत मे सुकें मिलती 
चलें, यह न तो अनिवार्य है, न स्वाभाविक । कवि लोग श्रम्यास से 
ही तुको पर भ्रधिकार कर पाते हैँ । यह अभ्यास कौशल के रूप में 
परिवावत हो जाता है, कौशल कला के रूप भे। श्रतः निराला का 
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मुक्त छंद की ओर भुकाव उनकी मौलिक दृष्टि से क्रांतिकारी चितन 
का परिणाम है । 


श्राज नहीं है भुछ्के और कुछ चाह 
श्रधविकच इस हृदय-कमल मे श्रा तू 
प्रिये, छोड़कर बन्धनमय छंंदो की छोटी राह ! 
गजगामिनि, वह पथ तेरा संकीरं, 
कंटकाकीरों *** 


श्रेष्ठ काव्य सहज भाव से स्फ्रित होना चाहिए, वैसे ही जैसे 
बादलो में विजली चमक उठती है, पर्वत से भरने फूटते है, लताओ्रो में 
मंजरी आ जाती है। दूसरी विशेषता उसकी व्यापकता है । कविता 
का क्षेत्र और प्रभाव बहुत व्यापक होना चाहिए । वह जन साधारण की 
“निधि बनकर रहे, इसी मे उसका महत्त्व' निहित है-- 


सहज-सहज पग घर श्राश्रो उतर, 
देखें वे सभी तुम्हे पथ पर। 
वह जो सिर बोक लिए शआआा रहा, 
वह जो बछड़े को नहला रहा, 
वह॒ जो इस-उससे बतला रहा, 
देखू , वे तुम्हे देख जाते भी हैं ठहर ? 


इन सब बातो से ऐसा लगता हैं कि निराला के जीवन का सबसे 
बड़ा स्वप्त एक सच्चे कवि का जीवन व्यत्तीत करना ही था । इसी से 
उन्होने एक स्थान पर ऐसी श्राऊांक्षा व्यक्त वी है-- 


सेरा फल न कुम्हला पाये । 
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बीसवीं शताव्दी मे छायावाद-युग ही एक ऐसा युग है जिसे साहित्य 
की दृष्टि से समृद्ध कहा जा सकता है। इस युग ने हमे प्रसाद, निराला, 
पंत, महादेवी जैसे कवि, प्रेमचंद जैसे उपन्यासकार और श्राचार्य रामचंद्र 
शुक्त जैसे आलोचक दिए। काल की दृष्टि से तो इसे भक्ति-काल के 
उपरांत ही रखा जा सकता है । ऐसे स्वर्णा-युग धाताव्दियों मे कभी-कभी 
श्राते हैं। इस युग मे प्रसाद को महाकाव्यत्व की गरिमा, पंत को प्रकृति- 
वर्णान, महादेवी को रहस्यवाद के चरम विकास और निराला को मुक्त 
छंद की देन के लिए सदेव स्मरण किया जायगा। खड़ीवोली-काव्य के 
ये चार ऐसे स्तंभ है जिन पर छायावाद का सुहृढ भवन खड़ा हुआ है । 
निराला-काव्य के मुल्यांकन मे एक तथ्य ऐसा है जिसकी श्रोर 
प्रारंभ में ही ध्यान देने की श्रावश्यकता है । इस तथ्य पर न तो लीपा- 
पोती की जा सकती है श्रौर न उसकी किसी प्रकार उपेक्षा ही | काव्य 
के क्षेत्र मे उन्होंने पेंतालीस वर्ष ( १६१६-१६६१ ) साधना की । 
इनमे पहले वाईस वर्ष उनके काव्य के विकास के वर्ष हैं, पिछले 
बाईस वर्ष उसके धीरे - धीरे ह्वास के | उनके काव्य का पूर्वार्द 
(१६१६-१६ ३८) जेसा समृद्ध है, उत्तराद ( १६३९-१६६१ ) बेसे ही 
साधारणता का परिचायक हुैं। काव्य के उत्तर चरण की साधारणता 
के लिए कई वातें उत्तरदायी हैं। पहली वात है-अ्रभिव्यक्ति के स्तर का 
गिर जाना । अ्रनामिका' से लेकर तुलसीदास” तक में क्लासिक भव्यता 
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के साथ जिस कलात्मक सौष्ठव के दर्शन होते हैं, उसकी भूलक तक 
लुकुरमुत्ता' से लेकर “गीत गुंज' की रचनाश्रो में नही पायी जाती | 
अ्रन्य छायावादी कवियो के काव्य की भी अपनी सीमाएँ हैं। निराला 
की सीमांएँ उनकी तुलना मे कुछ अधिक स्पप्ठ है। 'प्रसाद' में कामा- 
यनी और उनके श्रन्य काव्य-ग्रंथों के बीच एक बड़ी खाई पायी जाती 
हैं; लेकिन उनका एक महाग्रंथ ही ऐसा है जो सब कमियो को पूरा कर 
देता है। पंत जो की अरविदवादी रचनाएँ सहृदयो को बिल्कुल प्रभावित 
नही कर पायी, लेकिन दोनो की यदि तुलना करें तो स्वतंत्रता के 
उपरांत स्वर्ण किरण! से लेकर “कला और बूढा चाँद तक पंत जी 
की जो क्ृतियाँ श्राई है, वे निराला की इसी काल की रचनाओं-- 
प्रचेना, आराधना, गीत-गुंज--से कही भ्रधिक महत्त्वपूर्णा है। इन 
रचनाओं को पढ़कर तो कभी-कभी मन में ऐसा संदेह उठता है कि ये 
निराला जी के हाथ की लिखी हुई हैं भी अ्रथवा नहीं । महादेवी जी के 
काव्य पर श्राक्षेय करते वालो का कहना है कि उनका विषय बहुत 
सीमित है और उस सीमा के भीतर भी वे श्रपने को प्रायः दुहराती 
रही हैं । इधर दीपशिखा' ( १६४२ ) के उपरांत वे बीस वर्ष से मौन 
हैं। लेकित फिर इस संयम की प्रशंसा भी करनी पड़ती है कि उनके 
पास कहने को भ्रधिक कुछ नही हैं, तो वे कम से कम चुप तो हैं । कोई 
दूसरा होता तो इन बीस वर्षो मे उसके वीस काव्य-प्रंथ श्रागए होते-- 
फिर चाहे वे कैसे ही होते ! महादेवी जी ने कम अ्रवश्य लिखा है; पर 
उनके दिव्यतम और साधारण मे निराला के समान आकाद्-पाताल का 
अंतर नही है । निराला की अंतिम तीन रचनाएँ प्रकाशित न होती तो 
कितना श्रच्छा होता । पर ऐसा कौन महापुरुष है जिसका कुछ न कुछ 
अ्रहित उसके अंघ भक्‍तो ने न किया हो ? 
छायावाद-युग समाप्त हो गया है, इसकी चेतना पत और निराला 
दोनों को थी । यह कहना सत्य का अपलाप मात्र होगा कि प्रमतिवादी 
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और प्रयोगयादी श्रादोलनों का इन दोनों कवियों पर कोई अभाव नही 
पडा । प्रगति का दोनों कवियों ने अपने-अपने ढग से साथ दिया । प्रयोग 
की दिद्याएँ भिन्न है । लेकिन पंत जी ने श्रपने पूरे रचनाकाल में श्रभि- 
व्यक्त के स्तर को कभी नहीं गिराया। कला के प्रति इस दृष्टि ने उनके 
छोटे-मोटे दोषों को ढक दिया है। लेकिन निराला जी थे कि काव्य 
की गंभीरता से व्यंग्य के हल्‍्फे स्तर पर उत्तर आए। हास्य-व्यंग्य के 
समर्थन मे कोई कुछ भी क्यो न कहे, पर वह विकृृतियों और असंगतियों 
का काव्य है। जीवन के स्व॒र-सामंजस्प को खोकर ही व्यवित हास्य- 
व्यंग्य पर उतरता है । स्वयं निराला का व्यंग्य-काव्य उनके गभीर काव्य 
की तुलना मे बहुत हल्का लगता है। निराला ने गज्जलो के प्रयोग 
किए। हिंदी में गज़लो के प्रयोग न तो कभी सफल हुए भर न हो 
सकते हैँ । मेरी सम्मति से गज़लें लिखना जिनका काम है, उनके लिए 
छोड़ देना चाहिए। प्रांजल हिंदी से वे हिंदुस्तानी गढने लगे। खिचड़ी 
भाषा के इस प्रयोग से भी कोई बात वन नही पायी । यह सब तो था 
ही, इसी बीच दुर्भाग्य से उनका मानसिक संतुलन नष्ट हो गया | इस 
प्रकार बहुत से ऐसे तथ्य एकन्र हो गये जिनसे उन्तके काव्य का 
उत्तराद्ध प्र हो गया। स्वतन्नता के उपरांत का उन्तका काव्य 
एक प्रकार के पक्षाघात से पीड़ित काव्य है। श्रतः किसी भी कवि 
का उचित मूल्याकन यदि उसकी श्रेष्ठतम रचनाश्रों से होता है, 
तो हमे अपनी हप्टि को अधिकतर निराला के काव्य के पूर्वार्द और 
उत्तर-काल की कुछ चुनी हुई रचनाओ्रो तक सीमित रखना होगा । 
निराला की तुलना एक ऐसे समुद्र से को जा सकती है जिसके 
विज्ाल वक्ष पर उजले पाल वाली नीकाओ्रो के साथ बड़े-बड़े जलयान 
तर रहे हो,जिसमे छोटो सरिताश्रो से लेकर महानद तक श्राकर समा गए 
हो, जिसमे सुन्दर श्रौर कुरूप सभी प्रकार के जलचर पाए जाते हो, 
जिसमे ऐसे मोती भी हो जिनका मुल्य श्रॉकना संभव न हो और ऐसी 
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|] 
सीपियाँ भी जो भीतर से खाली/हो, जिसमे है ८2 
वाली लहरियाँ दोनो हो, जि शक उठे तो कक) हु और 
ञ्षु 





भाटा आए तो भीतर की खुर द्र शिलाएँ और वालू के म्रटमे्ने' 
कण दिखाई देने लगें । उत्तकी समानेता उस "आकाश से की जा स 
है जिसमे सूर्य-चंद्र भी मुस्कराते हो और उद्धग॒ण भी टिमदिमाते हों, 
जिपमें आँधियाँ भी आती हों और समीर भी वहता हो, जिसमे प्रभात 
का राशि-रादशि आलोक भी वरसता हो और संध्या का तम भी सहसा 
घ॒नीभूत हो जाता हो, जिसमे चाँदनी की बाढ़ भी श्राती हो भर घूल 
भी छा जाती हो । उच्चकी उपमा उस घरती से दी जा सकती है जिसके 
प्राणो मे यदि शरद-वसंत मुस्कराते है तो निदाघ, वर्षा श्ौर पतकर 
भी बसत्ते है, जिस पर पर्वत ऊँचा सिर किए खडे हैं, तो खाइयाँ नीचे 
घसती चली गयी हैं, जिसके सुरम्य उद्यानों और स्वच्छ सरोवरो मे 
ग्ुलाव श्रौर कमल खिलते है तो वनो मे वेतरतोब वृक्ष , कंटीली भाड़ियाँ 
और सूखी घास भी उग्रो है। कहने का तात्पर्य यह कि निराला के 
व्यक्तित्व मे महानु झोर तुच्छ, श्रेष्ठतम भर निक्ृष्टतम, पूर्ण व्यवस्था 
श्रौर घोर श्रव्यवस्था का संयोग एक साथ पाया जाता है । यही कारण 
है कि उन्तके काव्य के अ्रध्ययन से हृदय कहीं श्रगम ऊँेचाइयो को छू 
आता है और कही अप्रभावित रह जाता है । 
छायावादी कवियों मे विराला जीवन के सबसे भ्रधिक निकट थे । 
उससे उत्तका घ॒त्तिष्ठ परिचय था। जीवन अपत्ती सम्पूर्स विविधता के 
साथ ही नही, पूरी गहराई के साथ उत्तके काव्य में चित्रित हुआ है । 
भ्रोज और करुणा, विनय और विद्रोह, रोमांस भर भवित, क्लासिक 
गंभीरता और हास्य-व्यंग्य सभी को वे समान शवित से सँमालते दिखाई 
देते है । वे एक साथ छायावादी, प्रगतिवादी, प्रयोगवादी, राष्ट्रवादी, 
मानवतावादी और ब्रह्मवादी भी हैं। वे व्यक्तिवादी भी।है और समष्टिवादी 
भी, यथाथंवादी भी और आदर्शवादी भी, निराशावादी भी और 
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आनंदवादी भी । उनमे कभी प्रखर श्रह उभरता है, कभी सजल दीनता। 
समाज, राजनीति, धर्म, दर्शन, मनोविज्ञान, कला, संस्कृति के क्षेत्र की 
कोई ऐसी वात नही जिससे वे परिचित न हो । वे मुक्त छंद के प्रवत्तेंक 
हैं, पर छंदबद्ध काव्य पर उत्तका असाधारण अ्रधिकार है। भाषा कही 
एकदम संस्कृतनिष्ठ है, कही विल्कुल बोलचाल की । काव्य कही श्रत्यंत 
सरल है, कही भत्यंत्त दुरूह। अभिव्यवित कही शुद्ध श्रभिधायूलक है, 
कही समास, प्रतीक, बिब, नाद, लय, ध्वनि, मानवीकरण और 
चित्रमयता से पूर्ण । इस प्रकार भाव, विचार, कल्पना श्रौर कला के 
क्षेत्र में विरोधी तत्त्वों के श्रपूर्व सामंजस्य का दूसरा नाम है--निराला। ' 
युग को सभी प्रमुख प्रवृत्तियाँ उनके काव्य मे प्रतिविवित है। वे पूरा 
एक युग हैं । 
निराला जो पाठक के हृदय को इतता श्रभिभूत करते हैं, उसका 
मुख्य कारण यह है कि उनका काव्य साहित्य और जीवन के श्रेष्ठतम- 
भूल्यो से श्रनुप्राणित है । यह काव्य जैसे श्रतरतम की श्रगम गहराई से 
उमड़कर श्राया है, व्यक्तित्व की सम्पूर्ण सचाई के भीतर से उसकी 
सृष्टि हुई है । उसमे अनुभूति की पूरी ऊष्मा, जीवत का पूरा आवेग 
है.। वह स्वस्थतम क्षणों की उपज है | उसमे कवि की सुजन-कल्पना 
कला की पूरी ऊँचाई से रम्यतम सौदय-प्रसावनों का चयन करके लायी 
है । इत रचनाओ्रों मे कवि का व्यक्तित्व काव्य के विराट आयामों के 
साथ तादात्म्य का अनुभव कर प्रेरणा की समाधि में कुछ ऐसा ऊँचा 
उठ गया है कि वहाँ से वाणी की जो भी भकार उठती है, वह सत्य, 
शिव, सुंदर की पर्यायवाची बन जाती है। उन्तके काव्य मे जो भव्यतम 
है, केवल उसके आधार पर कोई निर्णय देवा हो, तो कहीं-कही तो 
बिल्कुल ऐसा प्रतीत होता है जैसे मनुष्य के स्थान पर कोई श्रतिमानव 
लिख रहा हो । कुल मिलाकर निराला को यदि हम काव्य का देवता 
कहें, तो मेरी दृष्टि से, कोई श्रत्युक्ति की बात न होगी । 
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